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1.1  Wprowadzenie

1.2  Podsumowanie  funkcji  sprzętowych

Instrukcja  obsługiWstęp
AudioBox™  iOne  i  iTwo1.0  Przegląd

1.1

3.1  –  Minimalne  wymagania  systemowe.)

Dziękujemy  za  zakup  interfejsu  PreSonus  AudioBox™.  Firma  PreSonus  Audio  Electronics,  Inc.  

zaprojektowała  AudioBox  iOne  i  AudioBox  iTwo,  wykorzystując  wysokiej  jakości  komponenty,  aby  

zapewnić  długotrwałą  i  optymalną  wydajność.  Wyposażony  w  przedwzmacniacze  mikrofonowe  klasy  A  o  

dużym  zapasie;  wbudowany  silnik  nagrywania  i  odtwarzania  2x2  USB  2.0  oraz  iPad;  We/wy  MIDI  

(AudioBox  iTwo);  co  więcej,  iOne  i  iTwo  poszerzają  granice  wydajności  i  produkcji  muzycznej.

•  2  wejścia  liniowe  (AudioBox  iTwo)

Wszystko  czego  potrzebujesz  to  komputer  ze  złączem  USB,  kilka  mikrofonów  i  kabli,  para  słuchawek  lub  

aktywnych  głośników  oraz  instrumenty  i  możesz  nagrywać  w  studiu  lub  występować  przed  publicznością  na  

żywo!  Obydwa  interfejsy  są  zgodne  ze  standardem  MFi  (Made  For  iOS),  więc  można  je  podłączyć  do  iPada™  za  

pomocą  złącza  Device  na  tylnym  panelu.  Minimalne  wymagania  systemowe  znajdziesz  w  sekcji  Urządzenia  iOS.

•  We/Wy  MIDI  (AudioBox  iTwo)
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PreSonus  Audio  Electronics,  Inc.  angażuje  się  w  ciągłe  doskonalenie  produktów  i  bardzo  cenimy  Twoje  

sugestie.  Wierzymy,  że  najlepszym  sposobem  na  osiągnięcie  naszego  celu,  jakim  jest  ciągłe  

doskonalenie  produktów,  jest  słuchanie  prawdziwych  ekspertów:  naszych  cenionych  klientów.  

Doceniamy  wsparcie,  jakie  nam  okazałeś  przy  zakupie  tego  produktu  i  jesteśmy  pewni,  że  będziesz  

cieszyć  się  swoim  AudioBoxem!

•  Wyjście  słuchawkowe  z  niezależną  regulacją  poziomu

•  Interfejs  audio  2x2  USB  2.0/iPad

•  Bezpośredni  monitoring  analogowy  o  zerowej  latencji

•  Częstotliwość  próbkowania  24  bity/96  kHz

•  Wytrzymała  konstrukcja

•  Kompletne  rozwiązanie  mobilne  i  studyjne  w  programie  Studio

•  Przedwzmacniacze  mikrofonowe  klasy  A

One®  Artist  i  Capture™  Duo  na  iPada

•  Zasilanie  phantom  48V

•  Kompatybilny  z  większością  oprogramowania  audio  dla  komputerów  Mac,  Windows  i  iOS

•  Wejścia  instrumentalne

•  Kompatybilny  z  Mac®  OS  X,  iOS  i  Windows®  (patrz  rozdział

1.0  Przegląd



1.3  Podsumowanie  dołączonych  funkcji  oprogramowania Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo1.0  Przegląd

1.3.1  Artysta  Studio  One

1.4  Zawartość  pudełka

1.3.2  Przechwytywanie  dla  iPada

1.3  Podsumowanie  dołączonych  funkcji  oprogramowania

Interfejsy  AudioBox  iOne  i  iTwo  zawierają  oprogramowanie  do  nagrywania  PreSonus  Studio  One  Artist  
(dostępne  do  pobrania),  które  zawiera  mnóstwo  wtyczek,  pętli  i  próbek,  zapewniając  wszystko,  czego  

potrzebujesz  do  nagrywania  i  produkcji  muzyki.

Skróconą  instrukcję  obsługi  i  instrukcję  obsługi  Studio  One  Artist  można  znaleźć  w  sekcji  

pomocy  oprogramowania  lub  na  koncie  My  PreSonus.

,

•  Bezprzewodowo  przesyłaj  i  importuj  sesje  utworzone  w  aplikacji  Capture  na  iPada®

•  Szablony  projektów  specjalnie  dla  interfejsów  AudioBox  •  Innowacyjne  

mapowanie  MIDI  •  Potężna  funkcja  

„przeciągnij  i  upuść”  dla  szybszej  pracy  •  Kompatybilność  z  Mac  OS  X  i  

Windows  (patrz  Sekcja  3.1  –  Minimalne  wymagania  systemowe).

Twój  pakiet  AudioBox  zawiera  następujące  elementy:  •  

AudioBox  iOne  lub  AudioBox  iTwo,  w  zależności  od  tego,  który  zakupiłeś

•  Nieograniczona  liczba  ścieżek,  wstawek  i  wysyłek

•  Kabel  USB  o  długości  1,5  m

Delay,  Beat  Delay),  zniekształcenia  (RedlightDist™ ),  przetwarzanie  dynamiki  (Channel  Strip,
•  20  wysokiej  jakości  wtyczek  Native  Effects™:  modelowanie  wzmacniacza  (Ampire),  opóźnienie  (Analog

PreSonus  Capture  na  iPada  to  nowa  aplikacja  do  nagrywania  
mobilnego,  dostępna  w  sklepie  Apple  App  Store.
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Kompresor,  bramka,  ekspander,  limiter,  Tricomp™ ),  korektor  (Channel  Strip,  Pro  EQ),  modulacja  

(Autofilter,  Chorus,  Flange,  Phaser,  X-Trem),  pogłos  (MixVerb™

Capture  Duo  to  bezpłatna  aplikacja  dwukanałowa;  Capture  na  iPada  to  płatna  aplikacja,  która  umożliwia  

nagrywanie  i  odtwarzanie  do  32  kanałów.  Poza  liczbą  utworów  wszystkie  funkcje  są  takie  same.

Minimalne  wymagania  systemowe  znajdziesz  w  sekcji  Urządzenia  iOS.  

•  Proste,  intuicyjne,  mobilne  rozwiązanie  umożliwiające  łatwe  przechwytywanie  wielościeżkowego  dźwięku  na  iPadzie

Pogłos)  i  użytkowe  (obuuszna  panorama,  narzędzie  miksujące,  miernik  fazy,  miernik  widma,  tuner)

•  Bezpośredni  bezprzewodowy  transfer  sesji  do  Studio  One  Artist

•  Ponad  6  GB  pętli,  sampli  i  instrumentów,  w  tym:  wirtualny  odtwarzacz  sampli  Presence™,  

wirtualny  automat  perkusyjny  Impact™,  wirtualny  sampler  SampleOne™,  wirtualny  
analogowy  syntezator  subtraktywny  Mojito

•  Wbudowany  metronom

Pokój

•  Funkcje  edycji,  w  tym  wycinanie,  kopiowanie,  wklejanie,  dzielenie  i  duplikowanie.  •  Elementy  

sterujące  poziomem  i  panoramą  umożliwiające  równoważenie  ścieżek



1.0  Przegląd  1.4  
Zawartość  opakowania

AudioBox™  iOne  i  iTwo
Instrukcja  obsługi

W  zestawie  znajduje  się  kompletny  pakiet  oprogramowania,  który  

pomoże  Ci  w  pełni  wykorzystać  interfejs  AudioBox.

•  Przewodnik  podłączania  AudioBoxa

Oprogramowanie  i  usługi  uzupełniające  rozwiązanie  AudioBox  iOne  

lub  iTwo  obejmują:

•  Studio  One  Artist  –  dostępne  do  pobrania  z  konta  My  PreSonus  zaraz  po  zarejestrowaniu  

interfejsu  AudioBox  •  Capture  Duo  na  iPada  –  do  bezpłatnego  pobrania  

z  Apple  App  Store  •  Nimbit®  –  bezpłatne  konto  skonfigurowane  z  kontem  My  PreSonus  

dzięki  czemu  możesz  bezpośrednio  przesyłać  swoje  nagrania  ze  Studio  One  Artist,  aby  sprzedawać  je  lub  

udostępniać  fanom

•  Karta  rejestracyjna  produktu
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2.1  Elementy  sterujące  i  połączenia  na  panelu  przednim

AudioBox™  iOne  i  iTwo
Elementy  sterujące  i  połączenia  na  panelu  przednim

Podłączenie  2.0
Instrukcja  obsługi2.1

Wejścia  instrumentalne.  Te  złącza  ¼-calowe  są  przeznaczone  do  użytku  z  instrumentami,  które  nie  mają  wewnętrznych  

przedwzmacniaczy  (gitara,  bas  itp.).  Aby  uzyskać  więcej  informacji,  zobacz  Przycisk  źródła  sygnału  
wejściowego.

W  AudioBox  iOne  kanał  1  jest  wyposażony  w  gniazdo  XLR,  a  kanał  2  w  gniazdo  instrumentu  ¼  cala.
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Mikrofony  pojemnościowe  są  na  ogół  bardziej  czułe  niż  mikrofony  dynamiczne  i  wstęgowe  i  zazwyczaj  

wymagają  zewnętrznego  zasilania  fantomowego  +48  V.  Zawsze  przeglądaj  dokumentację  mikrofonu  i  postępuj  

zgodnie  z  zalecanymi  praktykami  obsługi.

Wejścia  mikrofonowe/instrumentalne/liniowe.  Obydwa  kanały  AudioBox  iTwo  posiadają  gniazda  combo  Mic-Line/

Instrument,  które  akceptują  ¼-calową  wtyczkę  TRS  lub  XLR.

Wejścia  liniowe.  Złącza  ¼-calowe  w  AudioBox  iTwo  mogą  również  przyjmować  wejścia  

liniowe,  takie  jak  klawiatury  i  samplery.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Mikrofony  dynamiczne  i  mikrofony  wstęgowe  (które  są  specjalnym  

typem  mikrofonu  dynamicznego)  to  zazwyczaj  urządzenia  o  niższej  mocy  wyjściowej,  które  z  nielicznymi  

wyjątkami  nie  wymagają  zewnętrznego  źródła  zasilania.  Wysłanie  zasilania  fantomowego  do  mikrofonu  

wstęgowego,  który  go  nie  wymaga,  może  spowodować  poważne  uszkodzenie  mikrofonu  –  zwykle  nie  do  naprawienia.

Wejścia  mikrofonowe.  Te  wejścia  XLR  są  wyposażone  w  przedwzmacniacze  mikrofonowe  PreSonus  o  

dużym  prześwicie.  Przedwzmacniacze  te  doskonale  współpracują  ze  wszystkimi  typami  mikrofonów,  w  tym  

mikrofonami  dynamicznymi,  wstęgowymi  i  pojemnościowymi.

Aby  uzyskać  więcej  informacji,  zobacz  Przycisk  źródła  sygnału  wejściowego.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Aktywne  instrumenty  to  te,  które  mają  wewnętrzny  

przedwzmacniacz  i  wyjście  liniowe.  Instrument  tego  typu  powinien  być  podłączony  do  wejścia  liniowego,  a  nie  do  wejścia  

instrumentalnego.  Podłączenie  źródła  liniowego  do  wejść  instrumentu  nie  tylko  grozi  uszkodzeniem  tych  wejść,  ale  także  

skutkuje  bardzo  głośnym  i  często  zniekształconym  sygnałem  audio.

Uwaga:  Podobnie  jak  w  przypadku  każdego  wejściowego  urządzenia  audio,  podłączenie  mikrofonu  lub  

instrumentu  albo  włączenie  lub  wyłączenie  zasilania  fantomowego  spowoduje  chwilowy  wzrost  sygnału  wyjściowego  

audio  urządzenia  AudioBox.  Z  tego  powodu  zdecydowanie  zalecamy  całkowite  obniżenie  poziomu  wejściowego  przed  

zmianą  połączeń  lub  włączeniem  lub  wyłączeniem  zasilania  fantomowego.  Ten  prosty  krok  wydłuży  żywotność  Twojego  

sprzętu  audio  o  lata.

Podłączenie  2.0



AudioBox™  iOne  i  iTwo
Elementy  sterujące  i  połączenia  na  panelu  przednim

Podłączenie  2.0
Instrukcja  obsługi2.1

Gdy  przycisk  nie  jest  podświetlony,  wejście  akceptuje  źródło  o  poziomie  liniowym,  takie  jak  syntezator  lub  moduł  

modelujący  wzmacniacz  gitarowy.  Naciśnij  ten  przycisk,  aby  włączyć  przedwzmacniacz  instrumentu  podczas  

podłączania  gitar  lub  pasywnego  basu.

Uwaga:  podczas  tworzenia  miksów  monitorowych  przy  użyciu  Studio  One  lub  innego  

DAW  ważne  jest,  aby  ustawić  pokrętło  Mix  całkowicie  w  pozycji  Playback.  Monitorowanie  

zarówno  sygnału  wejściowego,  jak  i  odtwarzania  spowoduje  efekt  podwojenia,  który  

utrudnia  monitorowanie.

Zasilanie  fantomowe  48  V.  AudioBox  iOne  i  iTwo  zapewniają  zasilanie  phantom  48  V  dla  wejść  mikrofonowych.  

Naciśnięcie  przycisku  48V  powoduje  włączenie  i  wyłączenie  zasilania  phantom  dla  wejść  mikrofonowych,  a  za  każdym  

razem,  gdy  ta  funkcja  jest  włączona,  dioda  będzie  świecić  na  niebiesko.

OSTRZEŻENIE:  Zasilanie  Phantom  jest  wymagane  tylko  w  przypadku  mikrofonów  pojemnościowych  i  

może  poważnie  uszkodzić  niektóre  mikrofony  dynamiczne,  zwłaszcza  mikrofony  wstęgowe.  Dlatego  

należy  wyłączać  zasilanie  fantomowe,  gdy  nie  jest  ono  potrzebne.

Bezpośrednia  kontrola  miksu  monitora  (AudioBox  iOne).  Przycisk  Direct  łączy  źródło  sygnału  słyszanego  przez  

wyjścia  słuchawkowe  i  główne  w  następujący  sposób:

•  W  pozycji  Wyłączony  lub  „w  górę” (domyślnie)  będziesz  słyszeć  tylko  

odtwarzanie  z  komputera.

Okablowanie  złącza  XLR  dla  zasilania  fantomowego:

Kontrola  wzmocnienia  wejścia.  Pokrętła  te  zapewniają  52  dB  zmienne  wzmocnienie  (-10  do  +42  dB)  na  wejściach  

mikrofonowych  i  51  dB  zmienne  wzmocnienie  (-24  do  +27  dB)  na  wejściach  instrumentu.

Pin  1  =  GND  Pin  2  =  +48  V  Pin  3  =  +48  V

•  Gdy  przycisk  znajduje  się  w  pozycji  włączonej  lub  „w  dół”,  przycisk  zostanie  włączony

Wskaźniki  sygnału  wejściowego.  Każdy  kanał  wyposażony  jest  w  diodę  LED  umieszczoną  obok  elementu  

sterującego  trymerem,  która  świeci  na  zielono,  gdy  obecny  jest  sygnał  wejściowy.  Kolor  diod  LED  zmieni  

się  na  czerwony,  gdy  sygnał  wejściowy  kanału  osiągnie  -0,5  dBFS.  Przy  0  dBFS  sygnał  przedwzmacniacza  

mikrofonowego/liniowego  będzie  wykazywać  oznaki  przesterowania  (zniekształcenia).

podświetli  się  na  niebiesko  i  usłyszysz  mieszankę  odtwarzania  z  komputera  i  sygnału  

wejściowego  docierającego  do  interfejsu  w  proporcji  50/50.

Wyjście  słuchawkowe.  To  ¼-calowe  złącze  TRS  umożliwia  podłączenie  słuchawek  do  interfejsu  AudioBox.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Nigdy  nie  ustawiaj  poziomów  

wejściowych  wyższych  niż  mogą  obsłużyć  wejścia  kanałów.  Jeśli  przesterujesz  przetworniki  

analogowo-cyfrowe,  spowoduje  to  cyfrowe  zniekształcenie  (cyfrowe  obcięcie),  co  brzmi  okropnie.

Pokrętło  słuchawek.  Pokrętło  to  reguluje  głośność  słuchawek.  Wzmacniacz  słuchawkowy  jest  dość  

mocny,  a  głośność  sięga  11,  dlatego  należy  zachować  szczególną  ostrożność  przy  maksymalnym  ustawieniu.

Przycisk  źródła  sygnału  wejściowego  (AudioBox  iTwo).  Każdy  kanał  wejściowy  AudioBox  iTwo  posiada  przycisk  źródła  

sygnału  wejściowego,  który  umożliwia  wybór  poziomu  instrumentu  lub  linii  dla  wejść  ¼-calowych.

Bezpośrednia  kontrola  miksu  monitora  (AudioBox  iTwo).  Pokrętło  Mix  umożliwia  łączenie  sygnałów  wejściowych  

ze  strumieniami  odtwarzanymi  z  komputera.  Umożliwia  to  monitorowanie  danych  wejściowych  przy  zerowym  

opóźnieniu.  Jeśli  pokrętło  zostanie  ustawione  na  godzinie  12,  wejście  i  odtwarzanie  będą  jednakowo  zrównoważone.

5

Kręcenie  pokrętłem  w  lewo  zwiększa  poziom  sygnału  wejściowego  w  stosunku  do  odtwarzania;  obrócenie  go  w  

prawo  zwiększa  poziom  odtwarzania  w  stosunku  do  wejścia.



Instrukcja  obsługi2.2  Połączenia  na  panelu  tylnym
Podłączenie  2.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

Port  ten  zapewnia  także  zasilanie  interfejsu,  gdy  jest  on  używany  z  iPadem.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  AudioBox  iOne  i  iTwo  są  kompatybilne  ze  wszystkimi  portami  USB  2.0  i  3.0.

Główne  pokrętło  wyjściowe.  Pokrętło  to  reguluje  poziom  sygnału  dla  wyjść  głównych  z  tyłu  interfejsu.

Port  urządzenia.  Dzięki  temu  możesz  użyć  30-pinowego  kabla  kompatybilnego  z  Apple  lub  kabla  Lightning  
na  USB  do  podłączenia  AudioBoxa  do  iPada  podczas  nagrywania  i  odtwarzania  z  aplikacji  audio.  
(Zalecamy  używanie  kabla  dołączonego  do  iPada,  ponieważ  w  przypadku  kabli  innych  producentów  
wyniki  mogą  się  różnić.)  Minimalne  wymagania  systemowe  znajdziesz  w  sekcji  Urządzenia  z  systemem  iOS.

Gniazdo  zabezpieczające  Kensington.  To  złącze  może  być  używane  z  blokadą  zabezpieczającą  w  
stylu  Kensington®,  aby  chronić  AudioBox  iOne  lub  iTwo  przed  możliwą  kradzieżą.

Dioda  zasilania.  Ta  dioda  LED  świeci  na  niebiesko,  gdy  interfejs  jest  prawidłowo  zasilany  i  
zsynchronizowany  z  połączeniem  na  komputerze  lub  iPadzie.
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Port  USB  2.0/zasilania.  Służy  do  podłączenia  interfejsu  do  dostępnego  portu  USB  w  komputerze  za  
pomocą  dołączonego  kabla  USB.  Ponieważ  AudioBox  iOne  i  iTwo  są  zasilane  z  magistrali  poprzez  to  
połączenie,  nie  wymagają  zewnętrznego  źródła  zasilania.

Wystarczy  użyć  dołączonego  kabla  USB  podłączonego  do  kompatybilnego  zasilacza  
USB  5  V,  2,1  A  (2100  mA),  takiego  jak  ten  z  iPada.

Uwaga:  jeśli  interfejs  AudioBox  nie  jest  prawidłowo  zsynchronizowany,  dioda  LED  
będzie  nadal  migać  na  niebiesko,  aż  do  uzyskania  prawidłowej  synchronizacji.

2.2  Połączenia  na  panelu  tylnym



Instrukcja  obsługi2.2  Połączenia  na  panelu  tylnym
Podłączenie  2.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

Główne  wyjścia.  To  są  główne  wyjścia  interfejsu  AudioBox.  Pokrętło  Main  Output  z  przodu  urządzenia  

reguluje  poziom  głośności  tych  wyjść.

Wejścia  i  wyjścia  MIDI  umożliwiają  podłączenie  i  komunikację  z  zewnętrznym  sprzętem  MIDI.  Jedną  z  

funkcji  tych  portów  jest  sekwencjonowanie  MIDI,  ale  protokół  MIDI  może  być  używany  do  znacznie  

więcej  niż  tylko  instrumentów  i  sekwencjonowania.

Jeśli  chcesz  nagrać  dźwięk  z  urządzenia  sterowanego  przez  wyjście  MIDI  Out,  musisz  skierować  

dźwięk  do  kanału  wejściowego  AudioBox.  Aby  uzyskać  pomoc  dotyczącą  konfiguracji  i  użytkowania  

MIDI,  zapoznaj  się  z  dokumentacją  dostarczoną  z  urządzeniami  MIDI.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Aby  monitorować  odtwarzanie  z  komputera,  musisz  

podłączyć  głośniki  lub  słuchawki  bezpośrednio  do  interfejsu  AudioBox.
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We/wy  MIDI  (AudioBox  iTwo).  MIDI  oznacza  „cyfrowy  interfejs  instrumentu  muzycznego”.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  MIDI  nie  jest  dźwiękiem,  ale  jest  często  używany  do  

wyzwalania  lub  sterowania  źródłem  dźwięku  (takim  jak  syntezator,  klawiatura  lub  moduł  dźwiękowy).  Ważne  

jest,  aby  upewnić  się,  że  dane  MIDI  są  prawidłowo  wysyłane  i  odbierane  przez  odpowiedni  sprzęt  lub  oprogramowanie.



Zasilacz  do  iPada

Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo2.0  Podstawowe  

schematy  połączeń  2.3

8

2.3.1  Schemat  podłączenia  komputera  iOne

2.3.2  Schemat  podłączenia  iPada  iOne

2.3  Podstawowe  schematy  połączeń



2.3.3  Schemat  podłączenia  komputera  iTwo

2.3.4  Schemat  podłączenia  iPada  iTwo

Odtwarzanie  wejść

Odtwarzanie  wejść

1  mikrofon  •  Liniowy/Inst  2

1  mikrofon  •  Liniowy /  Inst  2

AudioBox™  iOne  i  iTwo

Podstawowe  schematy  połączeń
Podłączenie  2.0

Instrukcja  obsługi2.3

9

AudioBoxiTwo

AudioBoxiTwo

Zasilacz  do  iPada
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•  iPada  mini

3.  Na  karcie  Wyjście  wybierz  „PreSonus  AudioBox  iOne”  lub  „iTwo”.

•  iPad  (4.  generacji)

Najnowsze  wymagania  systemowe  można  znaleźć  na  stronie  www.presonus.com.

•  4  GB  pamięci  RAM  (zalecane  8  GB  lub  więcej)

•  iPad  Air

1.  Otwórz  Preferencje  systemowe,  klikając  menu  Apple.  (Preferencje  systemowe  mogą  również  
znajdować  się  w  Launch  Pad,  folderze  Aplikacje  i  Docku.)

•  Windows  7  x64/x86  SP1  lub  Windows  8  x64/x86  lub  nowszy

Opcjonalna  konfiguracja  odtwarzania  i/lub  nagrywania  dźwięku  w  systemie  Mac  OS  X
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Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Jeśli  zmienisz  domyślne  ustawienia  
dźwięku  w  komputerze,  dźwięk  będzie  odtwarzany  przez  głośniki  lub  słuchawki  
podłączone  do  interfejsu  AudioBox  iOne  lub  iTwo,  a  nie  przez  wewnętrzne  głośniki  komputera.

•  4  GB  pamięci  RAM  (zalecane  8  GB  lub  więcej)

Okna

Ponieważ  AudioBox  iOne  i  iTwo  to  zgodne  z  klasą  urządzenia  Core  Audio,  nie  trzeba  nic  instalować.  

Aby  rozpocząć  korzystanie,  wystarczy  podłączyć  interfejs  do  komputera  Mac  lub  urządzenia  z  

systemem  iOS.  Dostępna  jest  aplikacja  do  aktualizacji  oprogramowania  sprzętowego,  ale  jest  

ona  wymagana  tylko  w  przypadku  wydania  aktualizacji  oprogramowania  sprzętowego.

5.  W  zakładce  Efekty  dźwiękowe  wybierz  „PreSonus  AudioBox  iOne”  lub  „iTwo”.

•  iPad  (3.  generacji)

•  Mac  OS  X  10.8  lub  nowszy

Podstawowa  instalacja

2.  Kliknij  „Dźwięk”,  aby  otworzyć  konfigurację  dźwięku.

W  tym  rozdziale  opisano  minimalne  wymagania  systemowe  oraz  instrukcje  
dotyczące  podłączania  interfejsu  AudioBox  iOne  lub  iTwo  do  
komputera  lub  kompatybilnego  urządzenia  iOS.

•  iPad  mini  z  wyświetlaczem  Retina

Uwaga:  Minimalne  wymagania  systemowe  mogą  ulec  zmianie.

Możesz  także  skonfigurować  interfejs  AudioBox  jako  domyślne  urządzenie  wejściowe  
i  wyjściowe  w  systemie  OS  X,  wykonując  czynności  wymienione  poniżej:

•  iOS  7.03  lub  nowszy

•  Intel  Core  2  Duo  (zalecany  Intel  Core  i3  lub  lepszy)

Urządzenia  iOS

6.  Zamknij  Preferencje  systemowe.

•  Intel  Core  2  Duo  (zalecany  Intel  Core  i3  lub  lepszy)

•  iPada  2

4.  Na  karcie  Wejście  wybierz  „PreSonus  AudioBox  iOne”  lub  „iTwo”.

Prochowiec

3.1  Minimalne  wymagania  systemowe Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

3.2 Instalacja  dla  Mac  OS  X  i  iOS

3.1  Minimalne  wymagania  systemowe

3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS



Instalacja  dla  Windowsa Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo

3.3
3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

Instalacja  dla  Windowsa3.3

Instalator  AudioBox  wymaga  podłączenia  interfejsu  do  wolnego  portu  USB  w  
komputerze.  Po  pobraniu  instalatora  kliknij  dwukrotnie  ikonę,  aby  uruchomić  
instalator,  który  przeprowadzi  Cię  przez  każdy  etap  procesu.  Przeczytaj  uważnie  każdą  
wiadomość.

Ten  panel  sterowania  pozwala  dostosować  rozmiar  bufora  i  częstotliwość  
próbkowania  Twojego  AudioBoxa.  Utworzenie  ikony  na  pulpicie  zapewni  
szybki  dostęp  do  tych  elementów  sterujących.

2.  Zostaniesz  zapytany,  czy  chcesz,  aby  instalator  automatycznie  utworzył  na  
pulpicie  ikonę  panelu  sterowania  AudioBox.

Jeśli  zobaczysz  alert  Zabezpieczeń  konta  Windows  z  pytaniem,  czy  chcesz  zezwolić  
instalatorowi  na  wprowadzenie  zmian  na  komputerze,  kliknij  „Tak”.

Podstawowa  instalacja
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1.  Instalator  otworzy  się  na  ekranie  powitalnym.  Kliknij  Następny."

Uwaga:  zaleca  się  zamknięcie  wszystkich  aplikacji  i  wyłączenie  oprogramowania  
antywirusowego  przed  rozpoczęciem  instalacji.

Kliknij  Następny."



Instalacja  dla  Windowsa Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo

3.3
3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

Kliknij  „Zainstaluj  sterownik”.
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Uwaga:  sterownik  nie  będzie  działał  poprawnie,  jeśli  komputer  nie  zostanie  

ponownie  uruchomiony.

Może  się  jednak  zdarzyć,  że  będziesz  musiał  poczekać  kilka  sekund,  aż  pojawi  się  interfejs.

Kliknij  „Później”,  aby  zamknąć  instalator  i  uruchomić  ponownie  później.

Kliknij  „Zakończ”,  aby  automatycznie  ponownie  uruchomić  komputer

Zostaniesz  poproszony  o  podłączenie  interfejsu,  jeśli  instalator  go  nie  wykryje.

Lub

4.  Po  pomyślnym  zakończeniu  instalacji  zostaniesz  poproszony  o  ponowne  

uruchomienie  komputera.

3.  Instalator  przeskanuje  teraz  Twój  komputer  i  zostaniesz  poproszony  o  

rozpoczęcie  instalacji.



Instalacja  dla  Windowsa Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo

3.3
3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

Opcjonalna  konfiguracja  odtwarzania  i/lub  nagrywania  dźwięku  systemu  Windows

Jeśli  Twoja  aplikacja  nagrywająca  nie  obsługuje  interfejsów  ASIO  lub  WDM,  możesz  

skonfigurować  interfejs  AudioBox  jako  domyślne  urządzenie  do  odtwarzania  i  nagrywania  systemu  

Windows,  wykonując  poniższe  czynności:

W  systemie  Windows  8+:  Na  stronie  początkowej  zacznij  pisać  Panel  sterowania  

i  kliknij  ikonę  Panelu  sterowania,  gdy  się  pojawi.

1.  Otwórz  Panel  sterowania.

2.  Kliknij  „Dźwięk”,  aby  otworzyć  okno  dialogowe  konfiguracji  dźwięku.
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W  systemie  Windows  7  kliknij  Start>Panel  sterowania.



3.4  Panel  sterowania  sterownika  Windows  PreSonus Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

4.  Na  karcie  Nagrywanie  wybierz  „PreSonus  AudioBox  iOne”  lub  „iTwo”  
i  kliknij  „Ustaw  domyślne”.

5.  Kliknij  „OK”.

W  przypadku  korzystania  z  systemów  Windows,  AudioBox  iOne  i  AudioBox  iTwo  
oferują  oddzielny  panel  sterowania  z  następującymi  ustawieniami:

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Jeśli  zmienisz  domyślne  ustawienia  
dźwięku  w  komputerze,  dźwięk  będzie  odtwarzany  przez  głośniki  lub  słuchawki  podłączone  
do  interfejsu  AudioBox  iOne  lub  iTwo,  a  nie  przez  wewnętrzne  głośniki  komputera.

3.  Na  karcie  Odtwarzanie  wybierz  „Głośniki  -  PreSonus  AudioBox  
iOne”  lub  „iTwo”  i  kliknij  „Ustaw  domyślne”.
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•  Uruchom  przy  uruchomieniu.  Gdy  ta  opcja  jest  włączona,  Panel  sterowania  AudioBox  
będzie  automatycznie  uruchamiany  przy  każdym  uruchomieniu  komputera.

3.4  Panel  sterowania  sterownika  Windows  PreSonus



3.4  Panel  sterowania  sterownika  Windows  PreSonus Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

Ustawienie  rozmiaru  bufora  na  64  lub  128  może  mieć  wpływ  na  wydajność  komputera.

•  Selektor  częstotliwości  próbkowania.  Umożliwia  ustawienie  częstotliwości  próbkowania  na  44,1,  48,  88,2  lub  96  kHz.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Powinieneś  ustawić  rozmiar  bufora  przed  uruchomieniem  aplikacji  hosta.
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•  Rozmiar  bufora  ASIO.  Umożliwia  ustawienie  rozmiaru  bufora  od  64  do  2048  próbek.

Ogólnie  rzecz  biorąc,  512  próbek  (11  do  12  milisekund)  zapewni  wystarczająco  duży  

bufor  dla  optymalnej  wydajności  systemu,  ale  wystarczająco  mały,  aby  zminimalizować  

opóźnienia  i  pozostać  dyskretnym.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Zmiana  częstotliwości  próbkowania  spowoduje  chwilowe  

trzaskanie.  Z  tego  powodu  zaleca  się  zmniejszenie  głośności  głównej  i  telefonicznej  w  AudioBoxie  przed  

zmianą  częstotliwości  próbkowania.

Rozmiar  bufora  określa  czas  potrzebny  na  konwersję  danych  audio  z  sygnału  analogowego  

na  cyfrowy  i  z  powrotem  na  analogowy.  Ogólnie  rzecz  biorąc,  im  większy  rozmiar  bufora,  tym  

lepsza  wydajność  systemu,  ale  mniej  grywalne  stają  się  instrumenty  wirtualne  i  tym  podobne.

Chociaż  wyższa  częstotliwość  próbkowania  zapewnia  lepszą  jakość  nagrania,  zwiększa  rozmiar  pliku  i  ilość  zasobów  

systemowych  potrzebnych  do  przetworzenia  dźwięku.



3.5  Używanie  AudioBoxa  z  popularnymi  aplikacjami  audio Instrukcja  obsługi
AudioBox™  iOne  i  iTwo3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS

3.5  Używanie  AudioBoxa  z  popularnymi  aplikacjami  audio

Chociaż  w  tym  rozdziale  opisano  podstawowe  instrukcje  konfiguracji  sterowników  dla  

czterech  popularnych  aplikacji  audio,  należy  zapoznać  się  z  dokumentacją  dostarczoną  z  

oprogramowaniem,  aby  uzyskać  szczegółowe  instrukcje  dotyczące  wyboru  prawidłowego  

sterownika  AudioBox  jako  sterownika  urządzenia  audio  dla  danego  oprogramowania.

1.  Uruchom  Cubase.

Apple  Logic  Pro/Express  7+

7.  Zostaniesz  zapytany,  czy  chcesz  ponownie  uruchomić  Logic.  Kliknij  „spróbuj  (ponownie)  uruchomić”.

1.  Uruchom  Logic  Pro/Express.

8.  Zamknij  okno  Preferencje.

2.  Przejdź  do  Urządzenia  |  Konfiguracja  urządzenia.

2.  Przejdź  do  Logiki  |  Preferencje  |  Audio.

9.  Twój  AudioBox  posiada  niestandardowe  etykiety  I/O  dla  szybszej  pracy.

3.  Wybierz  opcję  „VST  Audio  System”  w  kolumnie  Urządzenia  w  Ustawieniach  urządzenia.

4.  Na  karcie  Core  Audio  zaznacz  opcję  Włączone.

3.  Kliknij  kartę  Urządzenia.

Aby  włączyć  te  etykiety  do  użycia  w  Logic:

4.  W  zależności  od  posiadanego  interfejsu  wybierz  PreSonus  AudioBox  iOne  lub  PreSonus  AudioBox  

iTwo  z  rozwijanej  listy  ASIO  Driver.

Logic  Pro  X  nie  ma  zakładki  Core  Audio,  ale  upewnij  się,  że  Core  Audio  jest  włączone.  Pole  
wyboru  będzie  niebieskie  z  białym  znacznikiem  wyboru.

•  Przejdź  do  opcji  |  Dźwięk  |  Etykiety  wejść/wyjść.

•  W  Logic  Pro  X  otwórz  plik  sesji  i  przejdź  do  Mix  |  Etykiety  I/O  lub  z  okna  Miksera  przejdź  

do  Opcje  |  Etykiety  wejść/wyjść.

5.  W  zależności  od  posiadanego  interfejsu  wybierz  PreSonus  AudioBox  iOne  lub  PreSonus  AudioBox  iTwo  

z  menu  Urządzenie  wyjściowe  i  Urządzenie  wejściowe.

•  Druga  kolumna  w  oknie  nosi  nazwę  „Dostarczone  przez  kierowcę”.  Aktywuj  każdą  z  tych  etykiet  dla  swojego  

AudioBoxa.  Kiedy  skończysz,  zamknij  to  okno.

5.  Kliknij  „Przełącz”,  aby  rozpocząć  korzystanie  ze  sterownika  AudioBox.

6.  Po  pomyślnej  zmianie  sterownika  przejdź  do  Urządzenia  |  Połączenia  VST  umożliwiające  

obsługę  magistrali  wejściowych  i  wyjściowych.

Pełne  instrukcje  konfiguracji  Studio  One  Artist  i  krótki  samouczek  na  temat  jego  funkcji  można  

znaleźć  w  rozdziale  4  tej  instrukcji.  Możesz  jednak  używać  AudioBox  iOne  lub  iTwo  z  prawie  każdą  

aplikacją  do  nagrywania  dźwięku,  która  obsługuje  Core  Audio  (Mac  OS  X  lub  iOS)  lub  ASIO  

(Windows).

6.  Kliknij  przycisk  Zastosuj  zmiany.

10.  Jesteś  teraz  gotowy  do  korzystania  z  interfejsu  AudioBox.

7.  Jesteś  teraz  gotowy  do  korzystania  z  interfejsu  AudioBox.

W  Logic  Pro  X  funkcjonalność  Logic  Core  Audio  zostanie  ponownie  zainicjowana  

automatycznie  po  kliknięciu  przycisku  Zastosuj  zmiany.

Steinberg  Cubase  6+
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3.0  Podłączanie  do  komputera  lub  urządzenia  iOS  3.5  Używanie  
AudioBoxa  z  popularnymi  aplikacjami  audio Instrukcja  obsługi

AudioBox™  iOne  i  iTwo

3.  Zmień  tryb  sterownika  na  „ASIO”.  (W  zastosowaniach  pro-audio  nie  
zaleca  się  używania  WDM  zamiast  ASIO.)

4.  Kliknij  przycisk  „OK”.

Ableton  Live  8+

5.  Uruchom  ponownie  sonar.

1.  Uruchom  Ableton  Live

6.  Przejdź  do  Opcje  |  Audio...  i  kliknij  kartę  Sterowniki.

2.  Przejdź  do  Opcje  |  Preferencje  |  Audio

8.  Przejdź  do  Opcje  |  Audio...  i  kliknij  kartę  Ogólne.

7.  W  zależności  od  posiadanego  interfejsu  podświetl  wszystkie  sterowniki  wejścia  i  
wyjścia  dla  „PreSonus  AudioBox  iOne”  lub  „PreSonus  AudioBox  iTwo”.

3.  Wybierz  typ  sterownika:  ASIO  |  Urządzenie  audio:  ASIO  PreSonus  
AudioBox  iOne  lub  iTwo  w  zależności  od  posiadanego  interfejsu.

Sonar  Cakewalk  8.5+

9.  W  zależności  od  posiadanego  interfejsu  ustaw  opcję  Playback  
Timing  Master  na  „PreSonus  AudioBox...

4.  Przejdź  do  konfiguracji  wejścia.  Włącz  i  wybierz  żądane  kanały  wejściowe.

5.  Przejdź  do  konfiguracji  wyjścia.  Włącz  i  wybierz  żądane  kanały  wyjściowe.

1.  Uruchom  sonar.

DAW  Out  1.”

6.  Możesz  teraz  wybrać  wejścia  i  wyjścia  AudioBox  dla  każdej  ścieżki  utworzonej  w  Live.

2.  Przejdź  do  Opcje  |  Audio...  i  kliknij  kartę  Zaawansowane.

10.  W  zależności  od  posiadanego  interfejsu  ustaw  opcję  Recording  
Timing  Master  na  „PreSonus  AudioBox…  Mic/Inst  1”.

7.  Jesteś  teraz  gotowy  do  korzystania  z  interfejsu  AudioBox.

11.  Jesteś  teraz  gotowy  do  korzystania  z  interfejsu  AudioBox.
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Po  uruchomieniu  Studio  One  Artist  domyślnie  zostaniesz  przeniesiony  na  stronę  startową.

Znajdziesz  tutaj  narzędzia  do  zarządzania  dokumentami  i  konfiguracji  urządzeń,  a  także  konfigurowalny  

profil  artysty,  kanał  aktualności  oraz  łącza  do  demonstracji  i  samouczków  firmy  PreSonus.  Jeśli  masz  

połączenie  internetowe  na  swoim  komputerze,  łącza  te  będą  aktualizowane  w  miarę  udostępniania  nowych  

samouczków  w  witrynie  internetowej  PreSonus.

Aktywacja  artysty  Studio  One  online

Pełne  informacje  na  temat  wszystkich  aspektów  Studio  One  Artist  można  znaleźć  w  menu  

Pomoc  lub  do  pobrania  z  konta  My  PreSonus.  Informacje  zawarte  w  tym  samouczku  obejmują  

tylko  podstawowe  aspekty  Studio  One  Artist  i  mają  na  celu  jak  najszybszą  konfigurację  i  nagrywanie.

Po  zainstalowaniu  Studio  One  Artist  uruchom  program,  a  pojawi  się  menu  Aktywuj  Studio  One.  Aby  

rozpocząć,  kliknij  link  Aktywuj  lub  uaktualnij.

1.  Kliknij  link  Aktywuj  online  i  wprowadź  nazwę  użytkownika  i  hasło  utworzone  podczas  

rejestracji,  a  także  klucz  produktu  znajdujący  się  na  Twoim  koncie  My  

PreSonus.

Instalowanie  artysty  Studio  One

2.  Kliknij  przycisk  Aktywuj,  aby  zakończyć  proces  aktywacji.

1.  Jeśli  Twój  komputer  nie  jest  podłączony  do  Internetu,  odwiedź  stronę  http://my.presonus.

Aby  zainstalować  Studio  One  Artist,  pobierz  instalator  Studio  One  Artist  

ze  swojego  konta  My  PreSonus.

Aktywacja  artysty  Studio  One  w  trybie  offline

•  Użytkownicy  systemu  Windows:  Uruchom  instalator  Studio  One  Artist

com  na  komputerze  podłączonym  do  Internetu,  aby  utworzyć  konto.

i  postępuj  zgodnie  z  instrukcjami  wyświetlanymi  na  ekranie.

2.  Zaloguj  się  i  kliknij  odnośnik  „Moje  oprogramowanie”.

•  Użytkownicy  komputerów  Mac:  Przeciągnij  aplikację  Studio  One  Artist  do  

folderu  Aplikacje  na  dysku  twardym  komputera  Mac.
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AudioBox™  iOne  i  iTwo
Instalacja  i  autoryzacja

Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0
Instrukcja  obsługi4.1

4.1 Instalacja  i  autoryzacja

Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0



Instrukcja  obsługi4.2  Włączanie  sterownika  audio
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

Skopiuj  to  na  nośnik  wymienny,  a  następnie  przenieś  na  komputer,  na  którym  
chcesz  uruchomić  Studio  One  Artist.
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Po  zakończeniu  instalacji  zawartości  kliknij  przycisk  Gotowe,  aby  wyjść  z  menu.

4.  Uruchom  Studio  One  Artist.

Przejdź  do  menu  Aktywuj  Studio  One  i  kliknij  „Aktywuj  offline”.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Jeśli  zdecydujesz  się  nie  instalować  

żadnej  części  zawartości  Studio  One  Artist,  możesz  zainstalować  ją  w  dowolnym  

momencie  w  przyszłości,  przechodząc  do  menu  Studio  One  >  Instalacja  Studio  One....

5.  Przeciągnij  plik  „Studio  One  2  Artist.license”  do  okna  Aktywacja  offline,  
aby  dokończyć  aktywację.

W  zestawie  Studio  One  Artist  znajduje  się  ponad  6  GB  wtyczek,  pętli  

i  sampli,  a  także  szereg  materiałów  demonstracyjnych  i  samouczków  
oraz  inna  zawartość  stron  trzecich.

Instalowanie  dołączonej  zawartości  dla  artysty  Studio  One

Studio  One  Artist  zostało  zaprojektowane  z  myślą  o  interfejsach  PreSonus,  
więc  konfiguracja  AudioBox  iOne  lub  iTwo  jest  szybka  i  łatwa.

Po  zakończeniu  procesu  instalacji  i  aktywacji  Artysty  Studio  One  pojawi  
się  Instalator  zawartości  Studio  One.

Strona  startowa:  Obszar  konfiguracji

Wybieranie  innego  sterownika  audio  na  stronie  początkowej

3.  Kliknij  link  „Pobierz  licencję”.

1.  Kliknij  „Zainstaluj  zawartość  z  konta  użytkownika  My  PreSonus”.

Jeśli  nie  widzisz  odpowiedniego  sterownika  dla  swojego  interfejsu  
(„PreSonus  AudioBox  iTwo”  lub  „PreSonus  AudioBox  iOne”)  na  stronie  
startowej  po  uruchomieniu  Studio  One,  kliknij  łącze  Konfiguruj  urządzenia  audio  
w  obszarze  Ustawienia,  aby  otworzyć  Ustawienia  audio  Okno  opcji.

Na  Twoim  komputerze  zostanie  zapisany  plik  o  nazwie  „Studio  One  2  Artist.license”.

2.  W  górnej  części  menu  instalacji  wybierz  lokalizację,  w  której  chcesz  zainstalować  zawartość.  W  menu  
instalacyjnym  znajdują  się  osobne  wpisy  dla  każdego  dostępnego  elementu.

W  menu  Urządzenie  audio  wybierz  odpowiedni  sterownik  dla  interfejsu  PreSonus  
AudioBox,  a  następnie  kliknij  przyciski  Zastosuj  i  OK.

Kliknij  pole  wyboru  obok  każdego  elementu,  który  chcesz  zainstalować,  a  następnie  kliknij  
przycisk  Zainstaluj  pakiety  w  lewym  dolnym  rogu  menu,  aby  zainstalować  wybraną  zawartość.

Po  sprawdzeniu,  że  został  wykryty  właściwy  sterownik  PreSonus  AudioBox,  przejdź  do  następnej  sekcji,  
aby  skonfigurować  zewnętrzne  urządzenia  MIDI.  Jeśli  nie  masz  w  tej  chwili  żadnych  urządzeń  
MIDI  do  podłączenia,  przejdź  do  Sekcji  4.4.

4.2  Włączanie  sterownika  audio



Kontroler  klawiatury  MIDI  to  urządzenie  sprzętowe,  które  jest  powszechnie  używane  do  odtwarzania  i  
kontrolowania  innych  urządzeń  MIDI,  instrumentów  wirtualnych  i  parametrów  oprogramowania.
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na  Twoim  AudioBoxie  iTwo  lub  innym  interfejsie  MIDI.  Jeśli  używasz  kontrolera  USB  
MIDI,  podłącz  go  do  komputera  i  włącz.

Konfigurowanie  zewnętrznego  kontrolera  klawiatury  MIDI  na  stronie  początkowej

2.  Kliknij  łącze  Konfiguruj  urządzenia  zewnętrzne  w  obszarze  Ustawienia  na  stronie  
startowej,  aby  otworzyć  okno  Urządzenia  zewnętrzne.

1.  Podłącz  wyjście  MIDI  Out  zewnętrznego  kontrolera  MIDI  do  wejścia  MIDI  In

Możesz  skonfigurować  zewnętrzne  urządzenia  MIDI  w  obszarze  Ustawienia  na  
stronie  startowej.  Przed  skonfigurowaniem  nowego  utworu  do  nagrywania  
poświęć  chwilę  na  skonfigurowanie  urządzeń  zewnętrznych.

Jeśli  używasz  interfejsu  MIDI  innej  firmy  lub  klawiatury  kontrolera  USB  MIDI,  przed  
kontynuowaniem  tej  sekcji  musisz  zainstalować  sterowniki  dla  tych  urządzeń.  Pełne  instrukcje  
dotyczące  instalacji  można  znaleźć  w  dokumentacji  dołączonej  do  sprzętu  MIDI.

W  oknie  Urządzenia  zewnętrzne  w  Studio  One  Artist  możesz  skonfigurować  kontroler  klawiatury  
MIDI,  moduły  dźwiękowe  i  powierzchnie  sterujące.  Ta  sekcja  poprowadzi  Cię  przez  konfigurację  
kontrolera  klawiatury  MIDI  i  modułu  dźwiękowego.  Pełne  instrukcje  dotyczące  konfiguracji  
innych  urządzeń  MIDI  można  znaleźć  w  Podręczniku  referencyjnym  znajdującym  się  na  płycie  
instalacyjnej  DVD  Studio  One  Artist.

W  Studio  One  Artist  urządzenia  te  nazywane  są  Klawiaturami  i  muszą  zostać  skonfigurowane,  zanim  
będą  dostępne  do  użytku.  W  niektórych  przypadkach  kontroler  klawiatury  MIDI  służy  również  jako  
generator  brzmień.  Studio  One  Artist  postrzega  kontroler  i  funkcje  generowania  dźwięku  jako  dwa  

różne  urządzenia:  kontroler  klawiatury  MIDI  i  moduł  dźwiękowy.  Elementy  sterujące  MIDI  (klawiatura,  
pokrętła,  tłumiki  itp.)  zostaną  skonfigurowane  jako  klawiatura.  Moduł  dźwiękowy  zostanie  
skonfigurowany  jako  instrument.

Instrukcja  obsługi4.3  Konfiguracja  urządzeń  MIDI  (AudioBox  iTwo)
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

W NA  ZEWNĄTRZ

NA  ZEWNĄTRZ

4.3  Konfiguracja  urządzeń  MIDI  (AudioBox  iTwo)



Instrukcja  obsługi4.3  Konfiguracja  urządzeń  MIDI  (AudioBox  iTwo)
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

3.  Kliknij  przycisk  Dodaj.  Spowoduje  to  otwarcie  okna  Dodaj  urządzenie.

Jeśli  posiadasz  moduł  dźwiękowy,  który  chcesz  podłączyć,  pozostaw  okno  
Urządzenia  zewnętrzne  otwarte  i  przejdź  do  następnej  części  tej  sekcji.  Jeśli  nie,  

możesz  zamknąć  to  okno  i  przejść  do  Sekcji  4.4.

6.  Z  rozwijanego  menu  Odbierz  od  wybierz  wejście  interfejsu  MIDI,  z  którego  Studio  One  Artist  będzie  
odbierać  dane  MIDI.  W  tym  przypadku  jest  to  AudioBox  iTwo.

Kliknij  OK.

Jeśli  nie  masz  pewności,  które  kanały  MIDI  wybrać,  wybierz  wszystkie  16.

8.  Jeśli  jest  to  jedyna  klawiatura,  której  będziesz  używać  do  sterowania  zewnętrznymi  
syntezatorami  i  instrumentami  wirtualnymi,  powinieneś  zaznaczyć  pole  obok  
Domyślne  wejście  instrumentu.  Spowoduje  to  automatyczne  przypisanie  Twojej  
klawiatury  do  sterowania  wszystkimi  urządzeniami  MIDI  w  Studio  One  Artist.

Wskazówka  dla  zaawansowanych  użytkowników:  Jeśli  kontroler  klawiatury  nie  
potrzebuje  odbierać  danych  MIDI  ze  Studio  One,  możesz  pozostawić  tę  opcję  
niezaznaczoną.  Jeśli  klawiatura  wymaga  odbierania  danych  MIDI,  należy  podłączyć  
kabel  MIDI  z  wyjścia  MIDI  Out  interfejsu  MIDI  do  wejścia  MIDI  In  klawiatury.

5.  Musisz  określić,  które  kanały  MIDI  będą  używane  do  komunikacji  z  tą  klawiaturą.  W  większości  
przypadków  należy  wybrać  wszystkie  kanały  MIDI.

4.  Z  menu  po  lewej  stronie  wybierz  opcję  Nowa  klawiatura.  W  tym  momencie  możesz  dostosować  nazwę  
swojej  klawiatury,  wprowadzając  nazwę  producenta  i  urządzenia.
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7.  Z  rozwijanego  menu  Wyślij  do  wybierz  wyjście  interfejsu  MIDI  (AudioBox  iTwo),  z  którego  Studio  

One  Artist  będzie  wysyłać  dane  MIDI  do  Twojej  klawiatury.



Instrukcja  obsługi4.3  Konfiguracja  urządzeń  MIDI  (AudioBox  iTwo)
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

Konfigurowanie  zewnętrznego  modułu  dźwiękowego  MIDI  ze  strony  początkowej

klawiatura.  W  większości  przypadków  należy  wybrać  wszystkie  kanały  MIDI.  Jeśli  nie  masz  
pewności,  które  kanały  MIDI  wybrać,  sugerujemy  wybranie  wszystkich  16.

4.  Określ,  które  kanały  MIDI  będą  używane  do  komunikacji  z  tym  urządzeniem
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wyjście,  z  którego  Studio  One  Artist  wyśle  dane  MIDI  do  Twojego  modułu  
dźwiękowego  –  w  tym  przypadku  za  pośrednictwem  AudioBox  iTwo.

3.  Z  menu  po  lewej  stronie  wybierz  „Nowy  instrument”.  W  tym  momencie  

możesz  dostosować  nazwę  modułu  dźwiękowego,  wprowadzając  
nazwę  producenta  i  urządzenia.

Otworzy  się  okno  Dodaj  urządzenie.

1.  Podłącz  wejście  MIDI  In  zewnętrznego  modułu  dźwiękowego  do  wyjścia  MIDI  
Out  Twojego  AudioBox  iTwo  lub  innego  interfejsu  MIDI.

Kontrolery  instrumentów  MIDI  (klawisze,  gitary  MIDI  itp.)  wysyłają  informacje  muzyczne  w  postaci  
danych  MIDI  do  modułów  brzmieniowych  i  instrumentów  wirtualnych,  które  w  odpowiedzi  generują  
dźwięk  zgodnie  z  instrukcjami.  Moduły  dźwiękowe  mogą  być  urządzeniami  samodzielnymi  lub  
zintegrowanymi  z  instrumentem  MIDI,  takim  jak  syntezator  klawiaturowy.  Studio  One  Artist  
nazywa  wszystkie  generatory  dźwięku  instrumentami.  Po  skonfigurowaniu  kontrolera  
klawiatury  MIDI  poświęć  chwilę  na  skonfigurowanie  modułu  dźwiękowego.

5.  Z  rozwijanego  menu  Wyślij  do  wybierz  interfejs  MIDI

2.  W  oknie  Urządzenia  zewnętrzne  kliknij  przycisk  Dodaj.

W NA  ZEWNĄTRZ



Instrukcja  obsługi4.4  Tworzenie  nowego  utworu
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

6.  Z  rozwijanego  menu  Odbierz  od  wybierz  wyjście  interfejsu  MIDI  (AudioBox  
iTwo),  z  którego  Studio  One  Artist  będzie  odbierać  dane  MIDI  modułu  
dźwiękowego.  Jeśli  Twój  moduł  dźwiękowy  nie  musi  wysyłać  informacji  do  Studio  
One,  możesz  pozostawić  tę  opcję  nieokreśloną.
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W  pozostałej  części  tego  Przewodnika  szybkiego  startu  omówiono  sposób  

konfigurowania  utworu  i  omówiono  pewne  ogólne  wskazówki  dotyczące  

przepływu  pracy  dotyczące  poruszania  się  po  środowisku  artysty  Studio  One.

3.  Wybierz  Pusty  utwór  z  listy  Szablony.  Pamiętaj,  że  możesz  wybrać  dowolny  szablon  z  listy,  aby  
natychmiast  utworzyć  wstępnie  skonfigurowaną  sesję  ze  ścieżkami  uzbrojonymi  i  gotowymi  do  
nagrywania  (podobnie  jak  w  przypadku  przechwytywania).  Można  także  tworzyć  własne,  
niestandardowe  szablony.  Aby  uzyskać  więcej  informacji,  przejrzyj  Podręcznik  referencyjny  Studio  One.

2.  W  oknie  przeglądarki  nazwij  swój  utwór  i  wybierz  katalog,  w  
którym  chcesz  go  zapisać.

Możesz  teraz  rozpocząć  nagrywanie  w  Studio  One  Artist.

Kliknij  OK  i  zamknij  okno  Urządzenia  zewnętrzne.

1.  Na  stronie  startowej  wybierz  „Utwórz  nowy  utwór”.

4.4  Tworzenie  nowego  utworu



Instrukcja  obsługi4.4  Tworzenie  nowego  utworu
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

4.  Upewnij  się,  że  częstotliwość  próbkowania  jest  zgodna  z  częstotliwością  ustawioną  
w  AudioBox  iOne  lub  iTwo.  Możesz  także  określić  długość  utworu  i  rodzaj  formatu  
czasu,  którego  chcesz  użyć  (takty,  sekundy,  próbki  lub  klatki).
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7.  Przejdź  do  menu  Utwór>Ustawienia  utworu.

10.  Możesz  usunąć  dowolny  autobus,  po  prostu  zaznaczając  go  i  klikając  przycisk  Usuń.

6.  Po  zakończeniu  kliknij  przycisk  OK.

swojego  AudioBoxa  iOne  lub  iTwo.  Jeśli  planujesz  nagrywać  w  stereo,  warto  także  
stworzyć  szynę  stereo  i  przypisać  ją  do  odpowiedniego  zestawu  wejść.

9.  Zalecamy  utworzenie  wejścia  monofonicznego  dla  każdego  z  włączonych  wejść

Rozciągnij  pętle  audio  do  tempa  utworu,  aby  każda  pętla  o  znanym  BPM  (np.  w  
dołączonej  bibliotece  zawartości)  została  zaimportowana  we  właściwym  tempie.

5.  Jeśli  planujesz  importować  pętle  do  swojego  utworu,  możesz  wybrać  opcję

8.  Kliknij  „Konfiguracja  wejść/wyjść  audio”.
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11.  Aby  dostosować  nazwy  swoich  autobusów,  kliknij  dwukrotnie  nazwę  domyślną,  
aby  otworzyć  pole  tekstowe.  Po  zakończeniu  pisania  naciśnij  Enter.
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14.  W  prawym  dolnym  rogu  zobaczysz  menu  wyboru  przesłuchania.  Pozwala  to  wybrać  wyjście,  z  którego  
będziesz  odsłuchiwać  pliki  audio  przed  zaimportowaniem  ich  do  Studio  One  Artist.  Ogólnie  rzecz  
biorąc,  będziesz  chciał,  aby  była  to  główna  szyna  wyjściowa.

Teraz,  gdy  skonfigurowałeś  już  swoje  wejścia/wyjścia  MIDI  i  audio  oraz  utworzyłeś  nowy  utwór,  
przyjrzyjmy  się  podstawom  Studio  One  Artist,  abyś  mógł  rozpocząć  nagrywanie!

wyjścia  na  AudioBox  iOne  lub  iTwo.

16.  Kliknij  Zastosuj,  aby  zakończyć.

Jeden  artysta,  kliknij  przycisk  Ustaw  jako  domyślny.

13.  Kliknij  zakładkę  Wyniki,  a  zobaczysz  wszystkie  dostępne

12.  Jeśli  chcesz,  aby  te  same  dane  wejściowe  były  dostępne  przy  każdym  uruchomieniu  Studio  One  Artist,  
kliknij  przycisk  „Ustaw  jako  domyślne”.

15.  Jeśli  chcesz,  aby  ta  konfiguracja  wyjściowa  była  dostępna  przy  każdym  uruchomieniu  Studio
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4.5  Tworzenie  ścieżek  audio

Jeśli  chcesz  dodać  ścieżkę  dla  każdego  z  dostępnych  wejść  i  automatycznie  przypisać  
trasę,  po  prostu  przejdź  do  opcji  Ścieżka  |  Dodaj  ścieżki  dla  wszystkich  wejść.

W  lewym  górnym  rogu  okna  Rozmieść  zauważysz  kilka  przycisków.  
Trzeci  przycisk  od  lewej  to  przycisk  Dodaj  ścieżki.  Kliknij  ten  przycisk,  

aby  wyświetlić  okno  Dodaj  ścieżki.

Po  dodaniu  ścieżek  możesz  przypisać  wejście,  po  prostu  klikając  wejście,  do  
którego  aktualnie  przypisana  jest  ścieżka.  Spowoduje  to  wyświetlenie  listy  wejść.  
Z  tego  miejsca  można  także  uzyskać  dostęp  do  konfiguracji  wejść/wyjść  audio.
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W  oknie  Dodaj  ścieżki  możesz  wybrać  liczbę  i  typ  ścieżek,  które  chcesz  utworzyć  (dźwięk  
mono,  dźwięk  stereo,  folder,  instrument  lub  automatyka),  a  także  dostosować  nazwę  i  
kolor  ścieżki,  a  także  dodać  wstępnie  ustawiony  stojak  efektów  do  ścieżki.



Wejście  audio

Kolor  ścieżki

Ścieżka
Nazwa

Wybierać

Uzbrajanie  nagrywania

Wybierać

Wyciszenie  solo

ST/mono

Metr

Monitor

(w  S1)

Poziom

4.6  Anatomia  ścieżki  audio Instrukcja  obsługi
Szybki  start  dla  artysty  Studio  One  4.0 AudioBox™  iOne  i  iTwo

Na  dole  okna  przeglądarki  znajdziesz  sześć  zakładek  kategorii:

•  Strona  główna  otwiera  gorące  łącza  do  pozostałych  pięciu  kart.

•  Instrumenty  otwiera  listę  wszystkich  dostępnych  instrumentów  
wirtualnych,  które  zainstalowałeś  na  swoim  komputerze.

Do  utworu  możesz  dodawać  wtyczki  i  instrumenty,  przeciągając  je  i  upuszczając  z  
przeglądarki.  Możesz  także  przeciągać  efekt  lub  grupę  efektów  z  jednego  kanału  
na  drugi,  przeciągać  niestandardowe  łańcuchy  efektów  i  natychmiastowo  ładować  swój  
ulubiony  zestaw  efektów  wirtualnego  instrumentu,  bez  konieczności  przewijania  menu.

•  Efekty  otwiera  listę  wszystkich  dostępnych  efektów  wtyczek,  
które  zainstalowałeś  na  komputerze.

W  prawym  dolnym  rogu  okna  Rozmieść  znajdują  się  trzy  przyciski.

Otwieranie  przeglądarki,  edytora  i  miksera

•  Dźwięki  otwiera  listę  pętli  audio  i  MIDI  dostarczonych  z  
pakietami  zawartości  Studio  One.

•  Pula  otwiera  listę  nagranych  plików  audio

•  Pliki  zapewnia  szybki  dostęp  do  każdego  pliku  na  komputerze.

Przycisk  Edytuj  otwiera  lub  zamyka  edytor  audio  lub  edytor  MIDI  Piano  Roll,  
w  zależności  od  wybranego  typu  ścieżki.

Przycisk  Mix  otwiera  i  zamyka  okno  miksera.

i  zaimportowane  do  bieżącej  sesji.

Przycisk  Przeglądaj  otwiera  okno  przeglądarki,  w  którym  wyświetlane  są  wszystkie  
dostępne  instrumenty  wirtualne,  efekty  wtyczek,  pliki  audio  i  pliki  MIDI,  a  także  
pula  plików  audio  załadowanych  do  bieżącej  sesji.
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4.7  Dodawanie  instrumentów  wirtualnych  i  efektów  wtyczek  do  utworu

4.6  Anatomia  ścieżki  audio
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4.7.1  Instrumenty  wirtualne  typu  „przeciągnij  i  upuść”.

4.7.2  Efekty  przeciągnij  i  upuść

Aby  dodać  instrument  wirtualny  do  swojej  sesji,  kliknij  przyciski  Przeglądaj  i  
Instrument,  aby  otworzyć  przeglądarkę  instrumentów.  Wybierz  instrument  
lub  jeden  z  jego  zestawów  z  przeglądarki  instrumentów  i  przeciągnij  go  do  
widoku  aranżacji.  Studio  One  Artist  automatycznie  utworzy  nową  ścieżkę  i  
załaduje  instrument  jako  wejście.  Więcej  informacji  na  temat  konfiguracji  
instrumentu  i  MIDI  można  znaleźć  w  Podręczniku  referencyjnym  Studio  One.

Aby  dodać  efekt  wtyczki  do  ścieżki,  kliknij  przycisk  Efekty  i  wybierz  
wtyczkę  lub  jedno  z  jej  ustawień  wstępnych  w  przeglądarce  efektów,  a  
następnie  przeciągnij  zaznaczenie  na  ścieżkę,  do  której  chcesz  dodać  efekt.
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5.1  Typy  mikrofonów

5.1.2  Dynamiczny

5.1.4  Umiejscowienie  mikrofonu  stereofonicznego

5.1.3  Mikrofony  USB  i  inne  typy

5.1.1  Skraplacz

5.1  Typy  mikrofonów Instrukcja  obsługi
Poradniki AudioBox™  iOne  i  iTwo5,0

Mikrofony  wstęgowe  to  specjalny  rodzaj  mikrofonów  dynamicznych,  których  nazwa  wzięła  

się  od  cienkiej  metalowej  wstążki  zastosowanej  w  ich  konstrukcji.  Mikrofony  wstęgowe  

przechwytują  dźwięk  z  bardzo  wysoką  wiernością,  szczególnie  przy  wyższych  częstotliwościach.  

Jednakże  często  są  one  bardzo  delikatne  (wiele  nowszych  modeli  jest  mniej  takich  wrażliwych)  

i  zazwyczaj  nie  są  w  stanie  wytrzymać  wysokiego  poziomu  ciśnienia  akustycznego.

Mikrofony  pojemnościowe  zazwyczaj  przechwytują  dźwięk  z  doskonałą  wiernością  i  należą  do  

najpopularniejszych  mikrofonów  do  nagrań  studyjnych,  a  coraz  częściej  również  do  występów  na  

żywo.  Mikrofony  pojemnościowe  wymagają  źródła  zasilania,  które  może  być  zapewnione  przez  małą  

baterię,  zewnętrzny  zasilacz  lub  zasilanie  phantom,  które  zwykle  zapewnia  mikser,  przedwzmacniacz  

lub  moduł  direct  (DI).  Zasilanie  Phantom  przesyłane  jest  tym  samym  kablem  mikrofonowym,  którym  

przesyłany  jest  sygnał  audio;  termin  ten  wywodzi  się  z  faktu,  że  nie  ma  widocznego  przewodu  

zasilającego,  a  napięcie  w  torze  audio  jest  niewyczuwalne.  AudioBox  iOne  i  iTwo  wysyłają  zasilanie  

fantomowe  48  VDC  wyłącznie  z  wejść  XLR.

Mikrofony  dynamiczne,  zwłaszcza  mikrofony  wstęgowe,  mają  tendencję  do  generowania  niskich  napięć  

wyjściowych,  dlatego  zazwyczaj  wymagają  większego  wzmocnienia  przedwzmacniacza  niż  mikrofony  pojemnościowe.

Większość  mikrofonów  wstęgowych  nie  wymaga  zasilania  fantomowego.  W  rzeczywistości,  jeśli  mikrofon  

wstęgowy  nie  wymaga  specjalnie  zasilania  fantomowego,  przesłanie  zasilania  fantomowego  do  

mikrofonu  wstęgowego  może  go  poważnie  uszkodzić  –  zwykle  nie  do  naprawienia.

Jeśli  używasz  nowego  lub  niestandardowego  typu  mikrofonu  (np.  USB,  zestawu  

słuchawkowego,  lasera,  MEMS),  zapoznaj  się  z  instrukcją  obsługi  mikrofonu,  aby  uzyskać  

informacje  na  temat  wymagań  dotyczących  zasilania  i  kompatybilności.

Mikrofony  dynamiczne  są  prawdopodobnie  najczęściej  używanym  typem  mikrofonów,  szczególnie  

podczas  występów  na  żywo.  Są  stosunkowo  niedrogie,  odporne  na  uszkodzenia  fizyczne  i  zazwyczaj  bardzo  

dobrze  radzą  sobie  z  wysokimi  poziomami  ciśnienia  akustycznego  (SPL).  W  przeciwieństwie  do  mikrofonów  

pojemnościowych  większość  mikrofonów  dynamicznych  nie  wymaga  źródła  zasilania.

Niezależnie  od  typu  mikrofonu,  którego  używasz,  zalecamy  dokładne  przeczytanie  

instrukcji  obsługi  mikrofonu  przed  włączeniem  zasilania  fantomowego  oraz  w  przypadku  

pojawienia  się  innych  pytań  dotyczących  użytkowania.

Poniżej  znajduje  się  kilka  aplikacji  do  nagrywania,  które  pomogą  Ci  rozpocząć  pracę  z  AudioBox  iOne  i  iTwo.  

Nie  są  to  bynajmniej  jedyne  sposoby  nagrywania  tych  instrumentów.  Wybór  i  umiejscowienie  mikrofonu  

to  sztuka.  Aby  uzyskać  więcej  informacji,  odwiedź  swoją  bibliotekę  lub  lokalną  księgarnię,  ponieważ  istnieje  

wiele  książek  i  czasopism  na  temat  technik  nagrywania.  Doskonałym  źródłem  informacji  o  nagraniach  

jest  także  Internet,  podobnie  jak  filmy  instruktażowe.  Niektóre  z  sugestii  dotyczących  rozmieszczenia  

mikrofonów  można  wykorzystać  w  zastosowaniach  na  żywo,  a  także  w  nagraniach  studyjnych.

AudioBox  iOne  i  iTwo  współpracują  z  większością  typów  mikrofonów,  w  tym  z  mikrofonami  

dynamicznymi,  wstęgowymi  i  pojemnościowymi.
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Wstążka

Dostępnych  jest  wiele  typów  mikrofonów,  a  wraz  z  rozwojem  technologii  prawdopodobnie  powstanie  

ich  więcej.  Jednym  z  rodzajów  mikrofonów,  który  pojawił  się  ostatnio,  jest  mikrofon  USB.  Mogą  to  być  

mikrofony  dynamiczne  lub  pojemnościowe,  ale  ponieważ  mikrofon  USB  jest  w  rzeczywistości  interfejsem  

audio,  zalecamy,  aby  nie  używać  ich  z  AudioBox  iOne  i  iTwo,  ponieważ  prawdopodobieństwo  konfliktu  sterowników  

jest  duże.

Poradniki  5.0
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Umieść  jeden  mikrofon  nad  wysokimi  
strunami  i  jeden  mikrofon  nad  niskimi  
strunami.  Eksperymentuj  z  odległością  
(im  dalej  do  tyłu,  tym  więcej  miejsca  

zajmiesz).  Technikę  tę  można  stosować  
w  zastosowaniach  na  żywo  i  w  studiu.

Umieść  mikrofon  dynamiczny  w  odległości  kilku  centymetrów  
od  głośnika  wzmacniacza  gitarowego.  Poeksperymentuj  z  
dokładną  lokalizacją.  Jeśli  nagrywasz  wzmacniacz  z  wieloma  
głośnikami,  poeksperymentuj  z  każdym  z  nich,  aby  sprawdzić,  czy  
jeden  brzmi  lepiej  od  pozostałych.  Umieść  mikrofon  pojemnościowy  

w  odległości  około  sześciu  stóp,  skierowany  w  stronę  wzmacniacza.  
Eksperymentuj  z  dystansem.  Poeksperymentuj  także  z  
odwróceniem  fazy  mikrofonu  pokojowego,  aby  sprawdzić  
wygaszenie  i  wzmocnienie  fazy.  (Wybierz  pozycję  zapewniającą  
„pełniejsze”  brzmienie.)  Aby  zastosować  tę  technikę  podczas  występów  
na  żywo,  pomiń  mikrofon  pojemnościowy.

Gitara  akustyczna

Fortepian

Gitara  elektryczna

Skieruj  drobnomembranowy  mikrofon  pojemnościowy  
na  12.  próg,  w  odległości  około  8  cali.  Skieruj  
wielkomembranowy  mikrofon  pojemnościowy  na  
mostek  gitary,  około  12  cali  od  gitary.  Eksperymentuj  z  
odległościami  i  umiejscowieniem  mikrofonu.  Inną  
popularną  metodą  jest  użycie  mikrofonu  w  układzie  XY  z  
dwoma  małomembranowymi  mikrofonami  
pojemnościowymi.  (Zobacz  ilustrację  nagłówków  bębna  na  następnej  stronie.)



stronie.)
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Gitara  basowa  (bezpośrednio  i  głośnik)

Podłącz  elektryczną  gitarę  basową  do  pasywnego  modułu  bezpośredniego.  
Podłącz  wyjście  instrumentu  z  pasywnego  modułu  bezpośredniego  do  wzmacniacza  
basowego.  Umieść  mikrofon  dynamiczny  w  odległości  kilku  centymetrów  od  głośnika  i  
podłącz  go  do  wejścia  mikrofonowego  AudioBox.  Podłącz  wyjście  liniowe  z  pasywnego  
modułu  bezpośredniego  do  wejścia  liniowego  w  AudioBoxie.  Do  nagrywania  umieść  
te  sygnały  na  oddzielnych  ścieżkach.  Podczas  miksowania  można  dowolnie  
mieszać  sygnał  bezpośredni  i  wzmacniacz.  Technikę  tę  można  również  zastosować  
w  aplikacjach  na  żywo.

Ustaw  mikrofony  tak,  aby  każdy  z  nich  
był  ustawiony  pod  kątem  45  stopni,  
skierowany  w  dół  na  zestaw  
perkusyjny,  około  7  lub  8  stóp  nad  podłogą  
lub  wspornikiem  bębna.  Eksperymentuj  z  
wysokością.  Technikę  tę  można  również  
zastosować  w  aplikacjach  na  żywo.

Naciągi  bębna  (przykład  XY)
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Umieść  dwa  małomembranowe  
mikrofony  pojemnościowe  na  uchwycie  
mikrofonu  stereofonicznego  XY  (pasek).
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Średni  zakres  dynamiki  wykonania  orkiestrowego  może  wynosić  średnio  od  -50  dBu  do  
+10  dBu.  Odpowiada  to  zakresowi  dynamiki  60  dB.

Rozważ  poprzednią  dyskusję:  Miksujesz  występ  rockowy  ze  średnim  zakresem  dynamiki  20  
dB.  Chcesz  dodać  do  miksu  nieskompresowany  wokal.  Średni  zakres  dynamiki  
nieskompresowanego  wokalu  wynosi  około  40  dB.  Innymi  słowy,  wydajność  wokalna  może  
wahać  się  od  -30  dBu  do  +10  dBu.  Pasaże  o  wartości  +10  dBu  i  wyższej  będą  słyszalne  w  miksie.  
Jednakże  fragmenty  o  poziomie  -30  dBu  i  niższym  nigdy  nie  będą  słyszalne  w  ryku  reszty  
miksu.  W  tej  sytuacji  można  zastosować  kompresor,  aby  zmniejszyć  (skompresować)  zakres  

dynamiki  wokalu  do  około  10  dB.  Wokal  można  teraz  ustawić  na  poziomie  około  +5  dBu.  Na  tym  
poziomie  zakres  dynamiki  wokalu  wynosi  od  0  dBu  do  +10  dBu.  Frazy  o  niższym  poziomie  
będą  teraz  znacznie  powyżej  niższego  poziomu  miksu,  a  głośniejsze  frazy  nie  zagłuszą  miksu,  
pozwalając  wokalowi  „siedzieć  w  utworze”.

To  samo  można  powiedzieć  o  każdym  instrumencie  w  miksie.  Każdy  instrument  ma  swoje  
miejsce,  a  dobry  kompresor  może  pomóc  inżynierowi  w  ogólnym  miksie.

Zakres  dynamiczny  można  zdefiniować  jako  stosunek  pomiędzy  najgłośniejszym  możliwym  
poziomem  dźwięku  a  najniższym  możliwym  poziomem.  Na  przykład,  jeśli  procesor  określi,  
że  maksymalny  poziom  wejściowy  przed  zniekształceniami  wynosi  +24  dBu,  a  wyjściowy  
poziom  szumów  wynosi  -92  dBu,  wówczas  procesor  ma  całkowity  zakres  dynamiki  24  +  92  =  116  dB.

Skieruj  mikrofon  dynamiczny  na  środek  werbla,  upewniając  się,  że  jest  on  umieszczony  
tak,  aby  perkusista  w  niego  nie  uderzył.  Umieść  drobnomembranowy  mikrofon  pojemnościowy  
pod  bębnem,  kierując  go  w  stronę  werbli.  Poeksperymentuj  z  rozmieszczeniem  obu  
mikrofonów.  Poeksperymentuj  także  z  odwróceniem  fazy  dolnego  mikrofonu.  Technikę  tę  można  
zastosować  w  aplikacjach  na  żywo.

Dlaczego  potrzebujemy  kompresji?

Co  to  jest  zakres  dynamiczny?

Werbel  (góra  i  dół)

Z  drugiej  strony  muzyka  rockowa  ma  znacznie  mniejszy  zakres  dynamiki:  
zazwyczaj  od  -10  dBu  do  +10  dBu,  czyli  20  dB.  To  sprawia,  że  miksowanie  różnych  
sygnałów  występu  rockowego  jest  znacznie  bardziej  żmudnym  zadaniem.
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Chociaż  60  dB  może  nie  wydawać  się  dużym  zakresem  dynamiki,  wykonaj  obliczenia,  a  
odkryjesz,  że  +10  dBu  to  1000  razy  głośniej  niż  -50  dBu!

Oprogramowanie  Studio  One  Artist  jest  dołączone  do  AudioBox  iOne  i  iTwo.  Ten  potężny  

DAW  zawiera  asortyment  wtyczek  dynamicznych.  Poniżej  znajduje  się  fragment  krótkiego  
samouczka  na  temat  przetwarzania  dynamiki  napisanego  przez  prezesa  i  założyciela  firmy  
PreSonus,  Jima  Odoma.  Jest  on  dołączony,  aby  pomóc  Ci  w  pełni  wykorzystać  możliwości  
Studio  One  Artist.  Ten  samouczek  przeprowadzi  Cię  przez  podstawy  przetwarzania  dynamiki  
i  wyjaśni  różne  typy  procesorów  dynamiki.

5.2  Krótki  samouczek  dotyczący  przetwarzania  dynamiki

5.2.1  Często  zadawane  pytania  dotyczące  przetwarzania  dynamiki
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To  pytanie  może  skłonić  wiele  osób  do  powiedzenia  „absolutnie  nie,  nadmierna  kompresja  jest  

okropna”.  Stwierdzenie  to  można  uszczegółowić,  definiując  nadmierną  kompresję.  Samo  określenie  

wzięło  się  zapewne  stąd,  że  słychać  pracę  kompresora.  Dobrze  zaprojektowany  i  prawidłowo  

wyregulowany  kompresor  nie  powinien  być  słyszalny!

Kompresja/ograniczanie

Dlatego  też  nadmiernie  skompresowany  dźwięk  będzie  prawdopodobnie  niewłaściwą  regulacją  na  

konkretnym  instrumencie  –  chyba  że  zostanie  to  zrobione  celowo  dla  uzyskania  efektu.

Dlaczego  najlepsze  konsole  na  świecie  umieszczają  kompresory  na  każdym  kanale?

Uderzenie,  pozorna  głośność,  obecność  –  to  tylko  trzy  z  wielu  terminów  używanych  do  
opisania  efektów  kompresji/ograniczenia.

Odpowiedź  jest  po  prostu  taka,  że  większość  instrumentów  potrzebuje  jakiejś  

formy  kompresji,  często  bardzo  subtelnej,  aby  były  prawidłowo  słyszalne  w  miksie.

Kompresja  i  ograniczanie  to  formy  kontroli  zakresu  dynamiki  (wzmocnienia).  Sygnały  audio  mają  

bardzo  szeroki  stosunek  szczytowego  do  średniego  poziomu  sygnału  (czasami  określany  

jako  zakres  dynamiczny,  będący  różnicą  między  poziomem  najgłośniejszym  a  poziomem  
najcichszym).  Sygnał  szczytowy  może  powodować  przeciążenie  w  łańcuchu  nagrywania  dźwięku  

lub  wzmacniania  dźwięku,  co  skutkuje  zniekształceniem  sygnału.

Rozważmy  omówiony  wcześniej  przykład  skompresowanego  wokalu;  masz  teraz  zakres  dynamiki  

20  dB  dla  kanału  wokalnego.  Problemy  pojawiają  się,  gdy  hałas  lub  instrumenty  (klimatyzator,  
głośny  perkusista  itp.)  w  tle  mikrofonu  wokalnego  stają  się  bardziej  słyszalne  po  podniesieniu  

dolnej  granicy  zakresu  dynamiki.  Możesz  spróbować  wyciszyć  wokal  pomiędzy  frazami,  próbując  
usunąć  niechciane  dźwięki;  jednak  prawdopodobnie  skończyłoby  się  to  katastrofalnie.

Dlaczego  potrzebujemy  bramek  szumowych?

Kompresor/limiter  to  rodzaj  wzmacniacza,  w  którym  wzmocnienie  zależy  od  poziomu  sygnału  
przechodzącego  przez  niego.  Można  ustawić  maksymalny  poziom  kompresora/

Lepszą  metodą  jest  zastosowanie  bramki  szumów.  Próg  bramki  szumów  można  ustawić  na  

dole  zakresu  dynamiki  wokalu,  powiedzmy  -10  dBu,  tak  aby  bramka  odcinała  niepożądane  
sygnały  pomiędzy  frazami.

ogranicznik  umożliwia  przejście,  powodując  w  ten  sposób  automatyczną  redukcję  wzmocnienia  
powyżej  pewnego  wcześniej  określonego  poziomu  sygnału  lub  progu.  Kompresja  odnosi  się  

zasadniczo  do  możliwości  zmniejszenia  o  ustalony  współczynnik  wielkości,  o  jaką  poziom  
wyjściowy  sygnału  może  wzrosnąć  w  stosunku  do  poziomu  wejściowego.  Przydaje  się  do  

obniżenia  zakresu  dynamiki  instrumentu  lub  wokalu,  ułatwiając  nagrywanie  bez  zniekształcania  

fletu  prostego.  Pomaga  także  w  procesie  miksowania,  zmniejszając  ilość  zmian  poziomu  
potrzebnych  dla  konkretnego  instrumentu.

Weźmy  na  przykład  wokalistę,  który  podczas  występu  porusza  się  przed  mikrofonem,  przez  co  poziom  

wyjściowy  zmienia  się  w  nienaturalny  sposób  w  górę  i  w  dół.  Do  sygnału  można  zastosować  kompresor,  

aby  pomóc  rozwiązać  ten  problem  z  nagrywaniem,  redukując  głośniejsze  fragmenty  na  tyle,  aby  były  
zgodne  z  ogólnym  wykonaniem.

Jeśli  kiedykolwiek  miksowałeś  dźwięk  na  żywo,  wiesz,  jakie  problemy  mogą  powodować  talerze,  

przepuszczając  je  przez  mikrofony  tomowe.  Gdy  tylko  dodasz  trochę  wysokich  tonów,  aby  wydobyć  

trochę  trzasku  z  tomu,  talerze  przebijają  się,  umieszczając  przetworniki  tubowe  na  małej  orbicie.  

Bramkowanie  mikrofonów  tomowych  tak,  aby  talerze  nie  dzwoniły  już  przez  nie,  zapewni  

ogromny  impuls  w  oczyszczeniu  całego  miksu.
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Czy  każdy  instrument  wymaga  kompresji?

Przetwarzanie  dynamiki  to  proces  zmiany  zakresu  dynamiki  sygnału,  zwiększający  w  ten  sposób  zdolność  

systemu  dźwiękowego  na  żywo  lub  urządzenia  nagrywającego  do  obsługi  sygnału  bez  zniekształceń  i  
szumów  oraz  pomagający  w  umieszczeniu  sygnału  w  całym  miksie.

5.2.2  Rodzaje  przetwarzania  dynamicznego
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Ograniczanie  odnosi  się  do  przetwarzania,  które  zapobiega  zwiększeniu  głośności  sygnału  (to  
znaczy  zapobiega  wzrostowi  amplitudy  sygnału)  na  wyjściu.

Kompresor/ograniczniki  są  powszechnie  używane  w  wielu  zastosowaniach  audio.  Na  przykład:

Stosunek.  Stosunek  to  stosunek  poziomu  wyjściowego  do  poziomu  wejściowego.  Innymi  słowy,  
stosunek  określa  nachylenie  ściskania.  Na  przykład,  jeśli  stosunek  jest  ustawiony  na  2:1,  wszelkie  
poziomy  sygnału  powyżej  ustawienia  progu  zostaną  skompresowane  w  taki  sposób,  że  na  każdy  1  dB  
wzrostu  poziomu  w  kompresorze,  sygnał  wyjściowy  wzrośnie  tylko  o  0,5  dB.  W  miarę  zwiększania  
współczynnika  kompresor  stopniowo  staje  się  ogranicznikiem.

Bęben  basowy  może  zgubić  się  w  ścianie  gitar  elektrycznych.  Bez  względu  na  to,  
jak  bardzo  poziom  zostanie  podwyższony,  bęben  basowy  pozostanie  zagubiony  
w  „błocie”.  Odrobina  kompresji  może  zaostrzyć  dźwięk  bębna  basowego,  pozwalając  
mu  przebić  się  bez  konieczności  zwiększania  poziomu.

Ogranicznik.  Limiter  to  kompresor  ustawiony  tak,  aby  zapobiegać  wzrostowi  poziomu  sygnału  
powyżej  progu.  Na  przykład,  jeśli  pokrętło  progu  ustawione  jest  na  0  dB,  a  przełożenie  jest  obrócone  
maksymalnie  w  prawo,  kompresor  staje  się  ogranicznikiem  przy  0  dB,  tak  że  sygnał  wyjściowy  nie  
może  przekroczyć  0  dB  niezależnie  od  poziomu  sygnału  wejściowego.

Wykonanie  wokalne  ma  zwykle  szeroki  zakres  dynamiki.  Stany  nieustalone  (zwykle  
najgłośniejsze  fragmenty  sygnału)  mogą  znacznie  wykraczać  poza  średni  poziom  sygnału  
wokalnego.  Ponieważ  poziom  może  zmieniać  się  w  sposób  ciągły  i  dramatyczny,  niezwykle  
trudno  jest  pokonać  ten  poziom  za  pomocą  tłumika  konsoli.  Kompresor/limiter  automatycznie  
kontroluje  wzmocnienie  bez  zmiany  niuansów  wykonania.

Atak.  Attack  ustawia  prędkość,  z  jaką  kompresor  oddziałuje  na  sygnał  wejściowy.  
Wolny  czas  ataku  pozwala  początkowej  obwiedni  sygnału  (powszechnie  określanej  
jako  początkowy  stan  przejściowy)  przejść  przez  kompresor  w  stanie  nieprzetworzonym,  
podczas  gdy  szybki  czas  ataku  natychmiast  poddaje  sygnał  ustawieniom  współczynnika  i  
progu  kompresora.

Nagrywanie  gitary  basowej  może  być  trudne.  Stały  poziom  z  dobrym  atakiem  można  
osiągnąć  przy  odpowiedniej  kompresji.  Twój  bas  nie  musi  być  rozmyty  w  dolnym  
zakresie  miksu.  Pozwól,  aby  kompresor/limiter  zapewnił  Twojemu  basowi  siłę  
potrzebną  do  wybicia  dołu  miksu.

Gitara  solowa  może  wydawać  się  maskowana  przez  gitary  rytmiczne.  Kompresja  może  sprawić,  
że  lead  wzniesie  się  nad  tor  bez  wypychania  tłumika  przez  dach.

Uwolnienie.  Zwolnienie  ustawia  czas  potrzebny  kompresorowi  na  przywrócenie  redukcji  
wzmocnienia  do  zera  (bez  redukcji  wzmocnienia)  po  tym,  jak  poziom  sygnału  spadnie  poniżej  
progu  kompresji.  Bardzo  krótkie  czasy  zwolnienia  mogą  powodować  bardzo  nierówny  lub  
„roztrzęsiony”  dźwięk,  szczególnie  w  przypadku  instrumentów  o  niskiej  częstotliwości,  takich  jak  gitara  
basowa.  Bardzo  długie  czasy  zwolnienia  mogą  skutkować  nadmiernie  skompresowanym  dźwiękiem;  
czasami  nazywa  się  to  „zgniataniem”  dźwięku.  Jednakże  wszystkie  zakresy  wydawnicze  mogą  być  
przydatne  w  różnych  momentach  i  powinieneś  poeksperymentować,  aby  zapoznać  się  z  różnymi  możliwościami  dźwiękowymi.

Sprężarki  —  terminologia
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Stopień,  w  jakim  kompresor  redukuje  sygnał,  zależy  od  stopnia  kompresji  i  progu  kompresji.  Za  
łagodną  kompresję  uważa  się  współczynnik  2:1  lub  mniejszy,  który  powoduje  dwukrotne  
zmniejszenie  sygnału  wyjściowego  w  przypadku  sygnałów  przekraczających  próg  kompresji.  
Stosunki  powyżej  10:1  są  uważane  za  mocno  ograniczające.

Próg.  Próg  sprężarki  określa  poziom,  od  którego  rozpoczyna  się  sprężanie.

W  miarę  obniżania  progu  kompresji  większa  część  sygnału  wejściowego  jest  
kompresowana  (przy  założeniu  nominalnego  poziomu  sygnału  wejściowego).  Należy  
uważać,  aby  nie  nadmiernie  skompresować  sygnału,  ponieważ  zbyt  duża  kompresja  
niszczy  akustyczną  dynamikę  występu.  (To  powiedziawszy,  niektórzy  inżynierowie  
wykorzystują  nadmierną  kompresję  jako  efekt,  z  zabójczymi  wynikami!)

Gdy  sygnał  przekracza  ustawiony  próg,  kwalifikuje  się  do  kompresji.
Zasadniczo,  gdy  obrócisz  pokrętło  progu  w  kierunku  przeciwnym  do  ruchu  wskazówek  zegara,  większa  

część  sygnału  wejściowego  zostanie  skompresowana  (zakładając,  że  masz  ustawienie  współczynnika  większe  niż  1:1).



dźwiękowymi.
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Istnieją  dwa  podstawowe  rodzaje  ekspansji:  dynamiczna  i  w  dół.  Ekspansja  zwiększa  zakres  dynamiczny  
sygnału  po  przekroczeniu  przez  sygnał  progu  ekspansji.

Automatyczny.  Przełącza  kompresor  w  tryb  automatycznego  ataku  i  
zwolnienia.  Pokrętła  ataku  i  zwolnienia  przestają  działać  i  używana  jest  
zaprogramowana  krzywa  ataku  i  zwolnienia.

Zdecydowanie  najpowszechniejszym  zastosowaniem  ekspansji  jest  ekspansja  w  dół.  W  
przeciwieństwie  do  kompresji,  która  zmniejsza  poziom  sygnału  po  jego  wzroście  powyżej  
progu  kompresji,  ekspansja  powoduje  zmniejszenie  poziomu  sygnału  po  zejściu  sygnału  
poniżej  progu  kompresji.  Stopień  redukcji  poziomu  zależy  od  współczynnika  ekspansji.  Na  
przykład  współczynnik  rozszerzalności  2:1  zmniejsza  poziom  sygnału  dwukrotnie.  (np.  jeśli  
poziom  spadnie  o  5  dB  poniżej  progu  rozszerzenia,  ekspander  obniży  go  do  10  dB  
poniżej  progu).

Ekspansja  dynamiczna  jest  w  zasadzie  przeciwieństwem  kompresji.  W  rzeczywistości  nadawcy  
korzystają  z  dynamicznego  rozszerzania,  aby  „cofnąć”  kompresję  przed  transmisją  sygnału  audio.  
Jest  to  powszechnie  określane  jako  kompandowanie  lub  kompresja,  po  której  następuje  rozszerzanie.

Sygnał  sterujący  można  następnie  przetworzyć  za  pomocą  korektora,  na  przykład  w  celu  
zmniejszenia  sybilancji  (de-esingu)  w  ścieżce  wokalnej.  Sygnał  sterujący  jest  następnie  zwracany  do  
urządzenia  poprzez  złącze.  Jednym  z  powszechnych  zastosowań  łańcucha  bocznego  jest  użycie  
kompresora  w  celu  zmniejszenia  poziomu  muzyki  lub  innych  dźwięków  tła,  gdy  narrator  mówi  lub  
śpiewa  wokalista,  dzięki  czemu  głos  jest  wyraźnie  słyszalny.  W  tym  zastosowaniu  sygnał  
wokalny  jest  kierowany  do  wejścia  sidechain,  podczas  gdy  muzyka  jest  kierowana  przez  główny  
obwód  kompresji.  Teraz  kompresor  automatycznie  wyciszy,  czyli  obniży  poziom,  muzyki  za  każdym  
razem,  gdy  mówi  narrator  lub  śpiewa  wokalista.

Ekspansja  —  terminologia

Twarde/miękkie  kolano.  W  przypadku  kompresji  typu  „twarde  kolano”  redukcja  wzmocnienia  
sygnału  następuje,  gdy  tylko  sygnał  przekroczy  poziom  ustawiony  przez  próg.  W  przypadku  
kompresji  typu  „miękkie  kolano”  początek  redukcji  wzmocnienia  następuje  stopniowo  po  
przekroczeniu  przez  sygnał  progu,  powodując  bardziej  muzyczną  reakcję  (dla  niektórych  osób).

Ekspansja

Łańcuch  boczny  sprężarki.  Gniazdo  sidechain  przerywa  sygnał  używany  przez  kompresor  w  celu  
określenia  stopnia  redukcji  wzmocnienia,  jaki  powinien  zastosować.  Jeżeli  do  tego  gniazda  
nie  jest  podłączone  żadne  złącze,  sygnał  wejściowy  kierowany  jest  bezpośrednio  do  obwodu  
sterującego  sprężarki.  Po  włożeniu  złącza  do  tego  gniazda  ścieżka  sygnału  zostaje  przerwana.

Stosunek.  Współczynnik  rozszerzania  określa  wielkość  redukcji  zastosowanej  do  
sygnału,  gdy  sygnał  spadnie  poniżej  progu  rozszerzenia.  Na  przykład  współczynnik  
rozszerzalności  2:1  tłumi  sygnał  o  2  dB  na  każdy  1  dB,  który  spadnie  poniżej  progu.  
Współczynniki  4:1  i  wyższe  działają  podobnie  jak  bramka  szumów,  ale  bez  możliwości  
dostosowania  czasu  ataku,  przytrzymania  i  zwolnienia.

Powszechnie  stosowane  do  redukcji  szumów,  ekspansja  jest  bardzo  skuteczna  jako  prosta  
bramka  szumów.  Główna  różnica  między  rozszerzaniem  a  bramkowaniem  szumów  polega  na  
tym,  że  rozszerzanie  zależy  od  poziomu  sygnału  po  przekroczeniu  progu,  podczas  gdy  
bramka  szumów  działa  niezależnie  od  poziomu  sygnału  powyżej  progu.
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Zysk  makijażu.  Podczas  kompresji  sygnału  redukcja  wzmocnienia  zwykle  powoduje  
ogólne  zmniejszenie  poziomu.  Regulacja  wzmocnienia  umożliwia  przywrócenie  
utraconego  poziomu  spowodowanego  kompresją  (np.  ponowną  regulacją  głośności).

Ekspansja  w  dół.  Rozszerzanie  w  dół  jest  najczęstszym  rozwinięciem  stosowanym  
w  przypadku  dźwięku  na  żywo  i  nagrywania.  Ten  rodzaj  rozszerzenia  zmniejsza  
poziom  sygnału,  gdy  sygnał  spadnie  poniżej  ustawionego  poziomu  
progowego.  Jest  to  najczęściej  stosowane  w  celu  redukcji  hałasu.
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Kluczowe  słuchanie.  Funkcja  Key  Listen  umożliwia  użytkownikowi  

odsłuchiwanie  sygnału  filtrowanego  przez  bramkę.

Atak.  Czas  ataku  bramy  określa  szybkość  otwierania  się  bramy.  W  przypadku  instrumentów  perkusyjnych  

kluczowa  jest  szybka  szybkość  ataku,  natomiast  sygnały  takie  jak  wokal  i  gitara  basowa  wymagają  

wolniejszego  ataku.  Zbyt  szybki  atak  może  w  przypadku  tych  wolno  narastających  sygnałów  

spowodować  artefakt  w  sygnale,  który  będzie  słyszalny  jako  kliknięcie.  Wszystkie  bramy  mają  możliwość  

kliknięcia  podczas  otwierania,  ale  prawidłowo  ustawiona  brama  nigdy  nie  kliknie.

Bramkowanie  szumów.  Bramkowanie  szumów  to  proces  usuwania  niepożądanych  dźwięków  z  

sygnału  poprzez  tłumienie  wszystkich  sygnałów  poniżej  ustalonego  progu.  Jak  opisano,  bramka  

działa  niezależnie  od  sygnału  audio  po  „wyzwoleniu”  sygnałem  przekraczającym  próg  bramki.  Brama  

pozostanie  otwarta  tak  długo,  jak  sygnał  będzie  powyżej  progu.  To,  jak  szybko  brama  się  otwiera,  

aby  przepuścić  „dobry”  sygnał,  zależy  od  czasu  ataku.  To,  jak  długo  brama  pozostaje  otwarta  po  

tym,  jak  sygnał  spadnie  poniżej  progu,  zależy  od  czasu  podtrzymania.

Filtr  klucza  częstotliwości.  Niektóre  bramki  oferują  sterowanie  zmienną  częstotliwością,  co  pozwala  

użytkownikowi  ustawić  określone  pasmo  częstotliwości,  które  spowoduje  otwarcie  lub  zamknięcie  bramy.

Zakres.  Zasięg  bramki  to  wielkość  redukcji  wzmocnienia  wytwarzana  przez  bramkę.  

Dlatego  też,  jeśli  zakres  zostanie  ustawiony  na  0  dB,  sygnał  nie  ulegnie  zmianie  po  

przekroczeniu  progu.  Jeśli  zakres  jest  ustawiony  na  -60  dB,  sygnał  będzie  bramkowany  

(zmniejszany)  o  60  dB  itd.
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Próg.  Próg  bramy  określa  poziom,  przy  którym  brama  się  otwiera.  Zasadniczo  wszystkie  sygnały  powyżej  

ustawionego  progu  są  przepuszczane  bez  wpływu,  podczas  gdy  sygnały  poniżej  ustawienia  progu  są  

zmniejszane  o  wartość  ustawioną  przez  regulację  zakresu.  Jeśli  próg  jest  ustawiony  całkowicie  w  

kierunku  przeciwnym  do  ruchu  wskazówek  zegara,  brama  jest  wyłączona  (zawsze  otwarta),  

umożliwiając  przejście  wszystkich  sygnałów  bez  wpływu.

Bramki  szumowe  zostały  pierwotnie  zaprojektowane,  aby  pomóc  wyeliminować  zewnętrzne  szumy  i  

niepożądane  artefakty  z  nagrania,  takie  jak  syk,  dudnienie  lub  stany  przejściowe  z  innych  instrumentów  w  

pomieszczeniu.  Ponieważ  syk  i  hałas  nie  są  tak  głośne  jak  nagrywany  instrument,  prawidłowo  ustawiona  bramka  

pozwoli  jedynie  na  przejście  zamierzonego  dźwięku;  głośność  wszystkiego  innego  jest  obniżona.  To  nie  

tylko  usunie  niechciane  artefakty,  takie  jak  syk,  ale  także  doda  definicję  i  klarowność  pożądanemu  

dźwiękowi.  Jest  to  bardzo  popularne  zastosowanie  dla  bramek  szumowych,  szczególnie  w  przypadku  

instrumentów  perkusyjnych,  ponieważ  dodaje  dynamiki  lub  „zaostrza”  dźwięk  perkusyjny  i  sprawia,  że  

jest  on  bardziej  wyraźny.

Uwolnienie.  Czas  zwolnienia  bramy  określa  szybkość  zamykania  się  bramy.  Czasy  zwolnienia  

powinny  zazwyczaj  być  ustawione  w  taki  sposób,  aby  nie  miało  to  wpływu  na  naturalne  

wybrzmiewanie  instrumentu  lub  bramkowanego  wokalu.  Krótsze  czasy  zwolnienia  pomagają  

oczyścić  szum  z  sygnału,  ale  mogą  powodować  „trzeszczenie”  w  instrumentach  perkusyjnych.  

Dłuższe  czasy  zwolnienia  zwykle  eliminują  „pagotanie”  i  należy  je  ustawić,  uważnie  słuchając,  aby  

uzyskać  najbardziej  naturalne  uwolnienie  sygnału.

Bramki  szumowe

Szybkość  zamykania  bramy  zależy  od  zwolnienia.  Stopień,  w  jakim  brama  tłumi  niepożądany  

sygnał,  gdy  jest  zamknięta,  zależy  od  zasięgu.

Trzymać.  Czas  podtrzymania  służy  do  utrzymywania  bramki  otwartej  przez  określony  czas  

po  spadku  sygnału  poniżej  progu  bramki.  Może  to  być  bardzo  przydatne  w  przypadku  

efektów  takich  jak  werbel  bramkowany,  gdzie  bramka  pozostaje  otwarta  po  uderzeniu  

werbla  przez  czas  trzymania,  a  następnie  gwałtownie  się  zamyka.



Perkusja

Werbel/kopnięcie.  To  ustawienie  umożliwia  przejście  pierwszego  przejścia  i  kompresuje  
resztę  sygnału,  dając  mocne  „trzask”  z  przodu  i  dłuższe  zwolnienie.

Lewe/prawe  (stereo)  napowietrzne.  Niski  współczynnik  i  próg  w  tym  ustawieniu  
dają  „gruby”  kontur,  aby  wyrównać  dźwięk  z  mikrofonów  perkusyjnych  
umieszczonych  nad  głową.  Dolny  zakres  jest  podwyższony,  a  ogólny  dźwięk  

jest  bardziej  obecny  i  mniej  ambientowy.  Otrzymujesz  więcej  „boomu”  i  mniej  „przestrzeni”.

Poniżej  znajdują  się  wstępne  ustawienia  kompresji  zastosowane  w  PreSonus  
BlueMax.  Zawarliśmy  je  jako  punkt  wyjścia  do  konfiguracji  kompresji  w  
Studio  One  Artist.

Instrumenty  progowe

Gitara  elektryczna.  To  jest  ustawienie  dla  „chrzęszczącej”  elektrycznej  
gitary  rytmicznej.  Powolny  atak  pomaga  zbliżyć  się  do  elektrycznej  gitary  
rytmicznej  i  nadać  jej  charakter.

Elektryczna  gitara  basowa.  Szybki  atak  i  wolne  zwolnienie  w  tym  ustawieniu  wzmocnią  
elektryczny  bas  i  zapewnią  kontrolę  w  celu  uzyskania  bardziej  spójnego  poziomu.

Wokal

Gitara  akustyczna.  To  ustawienie  podkreśla  atak  gitary  akustycznej  i  
pomaga  utrzymać  równomierny  poziom  sygnału,  zapobiegając  znikaniu  gitary  
akustycznej  w  utworze.
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Średni.  To  ustawienie  ma  większe  ograniczenia  niż  ustawienie  Kompresja  miękka,  powodując  
węższy  zakres  dynamiki.  Przesuwa  wokal  bardziej  do  przodu  w  miksie.

Krzykacz.  To  ustawienie  jest  przeznaczone  dla  głośnych  wokali.  Jest  to  dość  trudne  ustawienie  
kompresji  dla  wokalisty,  który  często  włącza  i  wyłącza  mikrofon.  Stawia  głos  „w  twarz”.

Miękki.  Jest  to  łatwa  kompresja  z  niskim  ustawieniem  współczynnika  dla  ballad,  umożliwiająca  szerszy  
zakres  dynamiki.  Jest  dobry  do  użytku  na  żywo.  To  ustawienie  pomaga  wokalowi  „umieścić  się  w  ścieżce”.
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Fortepian.  Jest  to  specjalne  ustawienie  zapewniające  równy  poziom  na  całej  klawiaturze.  
Został  zaprojektowany,  aby  pomóc  wyrównać  górę  i  dół  pianina  akustycznego.  Innymi  słowy,  
pomaga  to  słyszeć  lewą  rękę  razem  z  prawą.

Syntezator  Szybkiego  ataku  i  zwolnienia  w  tym  ustawieniu  można  używać  do  
uderzeń  tubowych  syntezatora  lub  do  linii  basu  granych  na  syntezatorze.

Orkiestrowy.  Użyj  tego  ustawienia  w  przypadku  padów  smyczkowych  i  innych  typów  syntezowanych  
partii  orkiestrowych.  Zmniejszy  to  ogólny  zakres  dynamiki,  co  ułatwi  umieszczenie  utworu  w  miksie.

Miks  stereo

Ogranicznik  stereo.  Jak  sama  nazwa  wskazuje,  jest  to  twardy  limiter,  czyli  ustawienie  „brickwall”  —
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idealny  do  kontrolowania  poziomu  w  dwuścieżkowym  decku  miksującym  lub  na  wyjściu  stereo.

Kontur.  To  ustawienie  pogrubia  główny  miks.

Efekty

Klawiatury

Ściskać.  Jest  to  kompresja  dynamiczna  przeznaczona  do  utworów  solowych,  szczególnie  
na  gitarze  elektrycznej.  Daje  ten  szklisty  dźwięk  „Tele/Strat”.  To  prawdziwy  klasyk.

Pompa.  Jest  to  ustawienie  umożliwiające  „pompowanie”  sprężarki  w  pożądany  sposób.  
Efekt  ten  jest  dobry  w  przypadku  werbli,  ponieważ  zwiększa  długość  stanu  
przejściowego  poprzez  podniesienie  sygnału  po  początkowym  skoku.



5.0  
5.3  Korektory Instrukcja  obsługi

Poradniki AudioBox™  iOne  i  iTwo

5.3  Korektory

5.3.1  Co  to  jest  korektor?

Studio  One  Artist  zawiera  także  kilka  wtyczek  EQ.  Oto  krótkie  wyjaśnienie  
działania  korektora,  a  także  kilka  wykresów  ułatwiających  poruszanie  się  po  
zakresach  częstotliwości  różnych  instrumentów,  dzięki  czemu  można  szybko  wybrać  
najlepsze  ustawienia  korektora  dla  nagrań  i  miksów  na  żywo.

Szerokie  pasmo  wzmacnia  lub  osłabia  większe  pasmo  częstotliwości.  Szerokie  i  wąskie  
pasma  (wysokie  i  niskie  Q)  są  zwykle  używane  w  połączeniu  ze  sobą,  aby  osiągnąć  pożądany  
efekt.  Przyjrzyjmy  się  jeszcze  raz  naszej  stopie  bębna.

Korektor  parametryczny  i  korektor  półparametryczny  to  najpopularniejsze  korektory  
stosowane  w  nagraniach  i  sytuacjach  na  żywo,  ponieważ  zapewniają  ciągłą  kontrolę  nad  
wszystkimi  parametrami.  Korektor  parametryczny  zapewnia  ciągłą  kontrolę  nad  zawartością  
częstotliwości  sygnału  audio,  która  jest  podzielona  na  kilka  pasm  częstotliwości  
(najczęściej  od  trzech  do  siedmiu  pasm).  W  pełni  parametryczny  korektor,  taki  jak  ten  w  
StudioLive  24.4.2,  zapewnia  kontrolę  nad  szerokością  pasma  (w  zasadzie  zakresem  częstotliwości,  
na  które  ma  to  wpływ),  częstotliwością  środkową  pasma  oraz  poziomem  (wzmocnienie/
obniżenie)  wyznaczonego  pasma  częstotliwości.  Oferuje  także  osobną  kontrolę  nad  Q,  czyli  
stosunkiem  częstotliwości  środkowej  do  szerokości  pasma.  Półparametryczny  korektor  zapewnia  
kontrolę  nad  większością  tych  parametrów,  ale  Q  jest  stałe.  Niektóre  urządzenia,  takie  jak  
interfejsy  StudioLive  16.4.2  i  16.0.2  oraz  interfejsy  serii  AudioBox  VSL,  posiadają  korektor  quasi-
parametryczny,  czyli  korektor  półparametryczny  z  prostym,  przełączalnym  ustawieniem  Q  (zwykle  High  i  Low  Q).

Mamy  bęben  basowy,  który  ma  świetny,  duży,  niski  dźwięk  skupiony  wokół  100  Hz  i  atak  
uderzający  niemal  całkowicie  przy  4  kHz.  W  tym  przykładzie  użyłbyś  szerokiego  pasma  w  
paśmie  niskich  częstotliwości,  skupionego  wokół  100  Hz,  i  wąskiego  pasma  wzmocnionego  
przy  4  kHz.  W  ten  sposób  akcentujesz  to,  co  najlepsze  i  bagatelizujesz  wszystko  inne,  co  
ten  konkretny  bęben  basowy  ma  do  zaoferowania.

Q

Korektor  parametryczny

Q  to  stosunek  częstotliwości  środkowej  do  szerokości  pasma.  Jeśli  częstotliwość  
środkowa  jest  stała,  szerokość  pasma  jest  odwrotnie  proporcjonalna  do  Q,  co  
oznacza,  że  gdy  zwiększasz  Q,  zawężasz  szerokość  pasma.  W  całkowicie  parametrycznych  
korektorach  masz  ciągłą  kontrolę  pasma  i/lub  ciągłą  kontrolę  Q,  co  pozwala  na  
tłumienie  lub  wzmacnianie  bardzo  wąskiego  lub  szerokiego  zakresu  częstotliwości.

Korektor  to  filtr  umożliwiający  regulację  poziomu  częstotliwości  lub  zakresu  
częstotliwości  sygnału  audio.  W  najprostszej  formie  korektor  umożliwia  podkręcenie  
lub  zmniejszenie  tonów  wysokich  i  niskich,  co  pozwala  na  regulację  barwy,  
powiedzmy,  samochodowego  zestawu  stereo  lub  iPoda.  W  nagraniu  korekcja  jest  
wyrafinowaną  sztuką.  Dobre  wyrównanie  ma  kluczowe  znaczenie  dla  dobrego  miksu.

Wąskie  pasmo  (wyższe  Q)  ma  oczywiste  zalety  w  usuwaniu  nieprzyjemnych  tonów.  
Załóżmy,  że  werbel  w  Twoim  miksie  ma  irytujące  brzmienie.  Przy  bardzo  wąskim  paśmie  
można  wyizolować  tę  jedną  częstotliwość  (zwykle  około  1  kHz)  i  usunąć  ją  lub  odrzucić.  
Ten  typ  wąskopasmowego  filtra  odrzucającego  jest  również  znany  jako  filtr  wycinający.  
Wycinając  nieodpowiednią  częstotliwość,  możesz  usunąć  problem  bez  usuwania  
instrumentu  z  miksu.  Wąskie  pasmo  jest  również  przydatne  do  wzmacniania  przyjemnych  
tonów  instrumentu,  takich  jak  atak.  Weźmy  na  przykład  bęben  basowy.  Bęben  basowy  
rezonuje  w  zakresie  od  60  do  125  Hz,  ale  atak  bębna  basowego  jest  znacznie  wyższy  
przy  częstotliwości  od  2  do  5  kHz.  Ustawiając  wąskie  pasmo  i  nieco  zwiększając  atak,  
możesz  uzyskać  mocniejszą  stopę  bez  przytłaczania  reszty  miksu.
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Prawidłowo  zastosowany  korektor  może  sprawiać  wrażenie  bliskości  lub  odległości,  
„pogrubiać”  lub  „wycieńczać”  dźwięk  oraz  pomagać  w  mieszaniu  lub  zapewnianiu  
separacji  podobnych  dźwięków  w  miksie,  pozwalając  im  obu  prześwitywać  w  miksie.
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5.3 Instrukcja  obsługi

Półka  EQ

Wysokie  tony  średnie  (2  kHz  do  4  kHz).  W  tym  zakresie  występuje  część  ataku  

instrumentów  perkusyjnych  i  rytmicznych.  Wysoka  średnica  odpowiada  także  za  
projekcję  instrumentów  średniotonowych.

Korektor  graficzny  to  wielopasmowy  korektor,  który  wykorzystuje  suwaki  do  regulacji  

amplitudy  dla  każdego  pasma  częstotliwości.  Swoją  nazwę  zawdzięcza  położeniu  suwaków,  

które  graficznie  przedstawiają  wynikową  krzywą  odpowiedzi  częstotliwościowej.  

Częstotliwość  środkowa  i  szerokość  pasma  są  stałe;  poziom  (amplituda)  każdego  

pasma  jest  jedynym  regulowanym  parametrem.
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Obecność  (4  kHz  do  6  kHz).  Ten  zakres  częstotliwości  jest  częściowo  odpowiedzialny  za  

klarowność  miksu  i  zapewnia  kontrolę  nad  postrzeganiem  odległości.  Jeśli  zwiększysz  

ten  zakres  częstotliwości,  miks  będzie  postrzegany  jako  znajdujący  się  bliżej  słuchacza.  
Tłumienie  w  okolicach  5  kHz  sprawi,  że  miks  będzie  brzmiał  dalej,  ale  także  będzie  

bardziej  przejrzysty.

Subbas  (16  Hz  do  60  Hz).  Najniższe  z  tych  niskich  częstotliwości  są  raczej  odczuwalne  niż  słyszalne,  jak  

w  przypadku  dudnienia  na  autostradzie  lub  trzęsienia  ziemi.  Częstotliwości  te  dają  Twojemu  miksowi  

poczucie  mocy,  nawet  jeśli  pojawiają  się  tylko  sporadycznie.  Jednakże  nadmierne  podkreślanie  

częstotliwości  w  tym  zakresie  spowoduje  zabłocenie  mieszanki.

Korektory  graficzne  są  zwykle  używane  do  dostrajania  ogólnego  miksu  dla  konkretnego  

pomieszczenia.  Na  przykład,  jeśli  miksujesz  w  „martwym”  pomieszczeniu,  możesz  chcieć  wzmocnić  

wysokie  częstotliwości  i  osłabić  część  niskich  częstotliwości.  Jeśli  miksujesz  w  pomieszczeniu  

„na  żywo”,  może  być  konieczne  obniżenie  wysokich  częstotliwości  średnich  i  najwyższych.  Ogólnie  

rzecz  biorąc,  nie  należy  dokonywać  drastycznych  zmian  amplitudy  w  żadnym  konkretnym  paśmie  

częstotliwości.  Zamiast  tego  dokonuj  mniejszych,  stopniowych  korekt  w  szerszym  spektrum,  aby  

dopełnić  ostateczny  miks.  Aby  pomóc  Ci  w  tych  regulacjach,  poniżej  znajduje  się  przegląd  częstotliwości  
wpływających  na  różne  charakterystyki  dźwięku:

Półkowy  korektor  tłumi  lub  wzmacnia  częstotliwości  powyżej  lub  poniżej  określonego  punktu  odcięcia.  

Korektory  półkowe  występują  w  dwóch  różnych  odmianach:  górnoprzepustowej  i  dolnoprzepustowej.

Bas  (60  Hz  do  250  Hz).  Ponieważ  ten  zakres  zawiera  podstawowe  nuty  sekcji  rytmicznej,  wszelkie  

zmiany  EQ  będą  miały  wpływ  na  równowagę  Twojego  miksu,  czyniąc  go  grubym  lub  cienkim.  

Zbyt  duży  nacisk  spowoduje,  że  mieszanka  będzie  dudniąca.

Dolnoprzepustowe  filtry  półkowe  przepuszczają  wszystkie  częstotliwości  poniżej  

określonej  częstotliwości  odcięcia,  jednocześnie  tłumiąc  wszystkie  częstotliwości  
powyżej  niej.  Filtr  górnoprzepustowy  działa  odwrotnie:  przepuszcza  wszystkie  

częstotliwości  powyżej  określonej  częstotliwości  odcięcia,  jednocześnie  tłumiąc  wszystko  poniżej.

Niskie  średnie  (250  Hz  do  2  kHz).  Ogólnie  rzecz  biorąc,  będziesz  chciał  podkreślić  dolną  część  tego  
zakresu  i  zmniejszyć  nacisk  na  górną  część.  Zwiększenie  zakresu  z  250  Hz  do  500  Hz  podkreśli  

atmosferę  w  studiu  i  doda  przejrzystości  basom  i  instrumentom  o  niższych  częstotliwościach.  Zakres  

od  500  Hz  do  2  kHz  może  sprawić,  że  instrumenty  średniotonowe  (gitara,  werbel,  saksofon  itp.)  

będą  „trącić”,  a  zbyt  duże  wzmocnienie  w  zakresie  od  1  kHz  do  2  kHz  może  sprawić,  że  miks  będzie  

brzmiał  cienko  lub  „metalicznie”.

Jasność  (6  kHz  do  16  kHz).  Chociaż  ten  zakres  kontroluje  blask  i  przejrzystość  

miksu,  zbyt  duże  wzmocnienie  może  spowodować  pewne  przesterowanie,  więc  

miej  oko  na  główny  miernik.

Korektor  graficzny
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5.3.2  Ustawienia  wyrównania:  jak  znaleźć  najlepsze  i  zostawić  resztę
Jak  znaleźć  najlepsze  i  najgorsze  cechy  każdego  instrumentu  i  odpowiednio  
dostosować  jego  częstotliwość?  Oto  krótki  przewodnik:
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Dodatkowe  porady:

z  ciebie.  Jeśli  szczególnie  ciężko  pracujesz  nad  jednym  instrumentem,  twoje  uszy  
będą  dosłownie  odrętwiałe  na  ten  zakres  częstotliwości.

•  Możesz  zrobić  tylko  tyle.  Nie  każdy  instrument  może  i  powinien  mieć  pełny,  
bogaty  dół  i  ostry  atak.  Jeśli  każdy  instrument  zostanie  wyregulowany  tak,  aby  
dawał  ten  sam  efekt,  straci  swoją  tożsamość  w  miksie.  Twoim  celem  nie  jest  
indywidualna  doskonałość,  lecz  doskonałość  w  jedności.  •  Odejdź  

od  miksu.  Twoje  uszy  się  męczą,  tak  jak  reszta

•  Najpierw  zagraj  solo  na  instrumencie,  z  którym  pracujesz.  Większość  inżynierów  zaczyna  budować  
swój  miks  od  perkusji  i  pracuje  od  dołu  do  góry  (stopa,  werbel,  tomy,  hi-hat,  narzuty).  Każdy  
instrument  rezonuje  głównie  w  określonym  paśmie  częstotliwości,  więc  jeśli  pracujesz  
nad  mikrofonem  do  stopy,  zacznij  od  najniższego  pasma  korektora.  Dostrój  najlepiej  
brzmiący  najniższy  ton  i  przejdź  do  ataku.  Nierzadko  słyszy  się  irytujące  dzwonienie  lub  „brzęk”  
zmieszane  z  niesamowicie  brzmiącym  dolnym  pasmem  i  doskonałym  atakiem,  więc  Twoim  
następnym  zadaniem  będzie  znalezienie  irytującej  częstotliwości  i  wycięcie  jej.  Gdy  
będziesz  zadowolony  ze  swojego  bębna  basowego,  wycisz  go  i  przejdź  do  następnego  
instrumentu.

•  Twoja  pamięć  nie  jest  taka,  jak  myślisz.  Porównanie  płaskiego  korektora  i  utworzonej  
krzywej  pozwala  zobaczyć  i  usłyszeć  dokładnie  to,  co  zrobiłeś.  Więc  bądź  ze  sobą  szczery.  
Czasami  ustawienie  EQ,  nad  którym  pracowałeś  przez  15  minut,  nie  jest  właściwym  
wyborem,  więc  przejdź  dalej.

•  Warto  poświęcić  czas  na  wyrównywanie.

•  Nigdy  nie  bój  się  podejmować  ryzyka.  Najlepsze  sztuczki  EQ  zostały  znalezione  przez  szalonych  
naukowców  zajmujących  się  dźwiękiem.  W  przypadku  każdego  instrumentu  istnieją  częstotliwości,  
które  można  osłabić  lub  wzmocnić,  aby  dodać  przejrzystości  lub  pełni.  Zmiana  niewłaściwych  
częstotliwości  może  sprawić,  że  instrument  będzie  przenikliwy,  błotnisty  lub  po  prostu  irytujący.  
Poniższe  dwa  wykresy  sugerują  zakresy  częstotliwości,  które  należy  zaakcentować  lub  
bagatelizować  w  przypadku  najpopularniejszych  instrumentów.  To  tylko  sugestie;  może  zaistnieć  
potrzeba  zwiększenia  lub  zmniejszenia  częstotliwości  w  zależności  od  instrumentu,  pomieszczenia  i  mikrofonu.

Twój  miks  będzie  miał  lepszą  separację  i  większą  przejrzystość.



Gitara  akustyczna

Fortepian

Tommy

Sekcja  sznurkowa
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Werbel

Tabela  1

Ludzki  głos

Kopnąć  perkusję

Gitara  basowa

Gitara  elektryczna

Elektryczna  gitara  basowa

Żel

Rogi
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5.4  Przewodniki  częstotliwości  EQ

Dlaczego  wzmacniaćCo  wzmocnićInstrument Dlaczego  ciąć

Więcej  obecności

2  kHz

1  kHz

1-2  kHz

Zmącić

Przejrzystość

Wyskakujące  P

Dolny  koniec

Bum

Głęboko

1  kHz

300  Hz

200  Hz

Bum

2-5  kHz

Powietrze

2  kHz

Trzask

Bujne  i  pełne

1  kHz

Przejrzystość

Warczeć

Chrupiący

Ostry  atak

Irytujący

Ostry  atak

Przejrzystość

3  kHz

Przenikliwy

Przenikliwy

Cienki

1  kHz Irytujący

80  Hz  i  poniżej

300  Hz

Metaliczny

125  Hz80  Hz  i  poniżej

125  Hz

150-200  Hz

80-200  Hz

Przejrzystość

7  kHz

100  Hz

125  Hz

1-2  kHz

2-5  kHz

2-3  kHz

Zmącić

8-12  kHz

120  Hz  i  poniżej

Nosowy

Bum

Dolny  koniec

600  Hz

Przenikliwy

7-8  kHz

Syczenie

Dolny  koniec

Pełny

125  Hz  i  poniżej

60-125  Hz

1  kHz

Zmącić

200-400  Hz

Zmącić

Bum

Pełny

120  Hz  i  poniżej

Dolny  koniec

8-12  kHz

Ciało

5  kHz

5  kHz  i  więcej

Ostry  atak

Bum

Blask

Dolny  koniec

Honky

Duży  dźwięk

Dziurawy

400  Hz

80  Hz  i  poniżej

80  Hz

2  kHz

8  kHz

Dolny  koniec

Blask

200  Hz

15  kHz

Bum

400-600  Hz

80  Hz  i  poniżej

Metaliczny

3  kHz  i  więcej

3  kHz

600  Hz

2  kHz

2-5  kHz

Duży  dźwięk

5.4  Przewodniki  częstotliwości  EQ



Wokal
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Studio  One  Artist  zawiera  kilka  wtyczek  EQ.  Aby  dowiedzieć  się,  od  czego  zacząć,  zapoznaj  się  z  
poniższymi  ogólnymi  ustawieniami  korektora  dla  kilku  różnych  instrumentów.  Podobnie  jak  w  
przypadku  ustawień  kompresji  w  rozdziale  5.2.3,  właściwe  ustawienie  EQ  dla  danego  
instrumentu  będzie  zależeć  od  pomieszczenia  i  tonacji  instrumentu.

Tabela  2

Popowy  wokal  żeński

Rockowy  wokal  kobiecy

7  kHz50  Hz 5  kHz800  Hz 1,5  kHz 3  kHz 15  kHz400  Hz200  Hz 10  kHz100  Hz

dźwięk  „s”.

instrumenty  tła

wokale  i  instrumenty  

średniotonowe

i  uderzyć

Tomek,  nuda

„bum”  w  celu  zwiększenia

klarowność  mieszanki

instrumenty

alikwoty  w  talerzach

(kopnięcie,  tom,  bas)

w  gitarach

gitary,  które  są  lekko  rozstrojone

syntezatory,  gitary  rockowe,

(szczególnie  w  przypadku  

delikatniejszych  poziomów  odtwarzania)

gitary  akustyczne,  fortepian

dźwięk  „s”.
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0,5

0,4

4.2

130

2.4

NA

+8

NA

NA

155

1.4

465

WYŁĄCZONY

+2

+2

NA

-20,6

0,4

465

WYŁĄCZONY

WYŁĄCZONY

NA

+6

-2

0,3

Nie  dotyczy +4

0,6

6,0

0,6

NA

NA

NA

NA

+6

•  obecność  wokalna

•  klarowność  linii  basu

•  zmniejszyć  otępienie  głosu

•  mocniejszy  bas  do  

instrumentów  

o  niskiej  częstotliwości  

(stopa,  tom,  bas)

•  zwiększyć  klarowność  gitary

•  zmiękcza  „cienką”  gitarę

•  wokal:  zmniejsz

•  ciepło  fortepianu  i  

rogów

•  basowe  „pluck”

•  ostrość  do:

•  zwiększyć  oddychalność  

wokalu  w  tle

•  zmniejszyć  zabłocenie

•  kopnięcie  i  atak  tomem

•  bardziej  realistyczne  

próbki  i  syntezatory

•  zmniejszyć  otępienie

•  zmniejsz  długi  bas

•  atak  fortepianu  i  gitary  

akustycznej

•  twardsze  talerze

•  rozjaśniają  talerze,  

instrumenty  smyczkowe,  

flety

•  mocny  werbel  i  gitara

•  zmniejszyć  kopnięcie  i

•  kopnięcie  i  atak  tomem

•  Atak  gitary  akustycznej/

elektrycznej

•  zmniejsz  bas

•  zmniejszyć  zbyt  

jasne  tony  

gitarowe

•  wokal:  zmniejsz

•  klarowność  linii  basu

•  bardziej  oddychający  wokal

•  pełnia  do  niskiej  

częstotliwości

•  klarowność  głosu

•  dodaje  dystansu

•  atak  perkusyjny

•  pełnia  gitary  i  werbla

•  zmniejszyć  grubość  

gitary

•  rozjaśnić  wokal,  gitarę  

akustyczną,  

fortepian

•  przebierać  wokale  i

•  więcej  brzmień  palców  

na  basie

•  jaśniejsza  gitara  rockowa

•  atak  dolnego  rejestru  

fortepianu
•  Czystość  i  uderzenie  

linii  basu

•  więcej  brzmień  palców  na  basie

•  pełnia  wokalna

•  zmniejszyć  gitarowy  „bum”

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKI  ZYSK

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIENISKA  PÓŁKA

NISKI  ZYSK

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKA  PÓŁKA

WYSOKI  ZYSK

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WŁ./WYŁ

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKA  PÓŁKA NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

NISKA  ŚREDNIA

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKA  PÓŁKA

NISKI  Q

WYŁĄCZONY

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKIE  Q

WŁ./WYŁ

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKA  ŚREDNIA

NISKI  WŁ./WYŁ

NISKI  Q

WYŁĄCZONY

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYSOKIE  Q

ZWIĘKSZYĆ

CIĘCIE
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NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

NISKA  ŚREDNIA

WŁ./WYŁ

NISKA  ŚREDNIA

NISKA  PÓŁKA

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKI  Q

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKA  PÓŁKA

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q  WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKIE  Q

NISKA  ŚREDNIA  Q

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKA  PÓŁKA

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKA  PÓŁKA

NISKI  ZYSK

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKA  PÓŁKA

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYŁĄCZONY

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA

NISKA  ŚREDNIA  Q

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYŁĄCZONY

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKI  ZYSK

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

NISKA  ŚREDNIA

NISKI  WŁ./WYŁ

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKIE  Q

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKIE  Q

WYSOKIE  Q

WYŁĄCZONY

WYSOKA  PÓŁKA

WYSOKA  PÓŁKA

NISKA  ŚREDNIA

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WŁ./WYŁ

NISKI  WŁ./WYŁ

NISKI  ZYSK

WŁ./WYŁ

NISKI  Q

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ZYSK

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

WYŁĄCZONY

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

WYSOKIE  Q

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYŁĄCZONY

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKA  PÓŁKA

WŁ./WYŁ

NISKA  PÓŁKA

WYSOKIE  Q

NISKI  ZYSK

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

WYSOKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKI  Q

WYSOKI  ZYSK

NISKA  PÓŁKA

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

WYSOKI  ZYSK

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKI  Q

NISKA  PÓŁKA

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

NISKI  WŁ./WYŁ

NISKI  ZYSK

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WŁ./WYŁ

NISKI  Q

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

WYSOKI  ZYSK

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ZYSK

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

WYŁĄCZONY

WYSOKA  PÓŁKA

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKA  ŚREDNIA

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WŁ./WYŁ

NISKA  ŚREDNIA

NISKI  WŁ./WYŁ

NISKI  Q

NISKA  ŚREDNIA  Q
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225

2.0

+4

130

4.20,6

8,0

0,6

0,3

108

+4

NA

NA

0,6

265

NA

6,0

+4

0,5

NA

0,6

36

NA

NA

WYŁĄCZONY

+1

WYŁĄCZONY

-2

NA

0,3

0,6

+4

0,4

NA

Nie  dotyczy

4.2

+4

0,6

0

NA

265

WYŁĄCZONY

155

NA

NA

NA

2.0

2.0

1.6

0,4

+4

-4

NA

Nie  dotyczy

960

WYŁĄCZONY

NA

7.2

0,3

NA

130

NA

NA

+4

-4

-8

-2

+4

WYŁĄCZONY

1.6

0,3

7.2

0,5

NA

Nie  dotyczy

Nie  dotyczy

-2

NA

+4

NA

0,6

2.0

385

NA

WYŁĄCZONY

108

-6

0,6

+2

2.4

WYŁĄCZONY

NA

NANA

NA

665

0,3

2.9

NA

0

0,5

-2

NA

+2

0

+4

NA

NA
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Sidła

Lewe/prawe  (stereo)  napowietrzne

Kopnąć  perkusję

Rockowy  męski  wokal

Instrumenty  progowe

Perkusja

Popowy  męski  wokal

Elektryczna  gitara  basowa



WYSOKA  PÓŁKA

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKA  PÓŁKA

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

NISKI  ZYSK

WŁ./WYŁ

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKA  PÓŁKA

NISKI  Q

WYŁĄCZONY

WYSOKA  PÓŁKA

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WŁ./WYŁ

WYSOKIE  Q

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

NISKI  ZYSK

WYSOKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  

ŚREDNIA  (kHz)

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKI  ZYSK

NISKA  ŚREDNIA

NISKA  CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

WYSOKI  ŚREDNI  WŁ./

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

NISKI  WŁ./WYŁ

WYSOKA  

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (kHz)

NISKA  ŚREDNIA  Q

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKA  ŚREDNIA

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

WYŁĄCZONY

NISKI  Q

WYŁĄCZONY

NISKI  Q

NISKA  ŚREDNIA

NISKA  PÓŁKA

WYSOKIE  ŚREDNIE  Q

NISKI  ŚREDNI  WZMOCNIENIE

WYSOKIE  Q

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)

NISKI  ZYSK

WYSOKIE  WŁ./WYŁ

NISKA  PÓŁKA

WYSOKIE  Q

WŁ./WYŁ

WYSOKIE  WZMOCNIENIE  ŚREDNIE

CZĘSTOTLIWOŚĆ  (Hz)
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Nie  dotyczy

+2

665

NA

NA

665

320

NA

2.9 +2

0

NA

+4

0

0

0,3

0,4

12

-2

1,0

NA

960

NA

WYŁĄCZONY

NA

+2

0,6

Nie  dotyczy

+6

0,2

7.2

NA

0,5

6,0

2.0

0,4

NA

WYŁĄCZONY

NA

NA

Nie  dotyczy

WYŁĄCZONY

108

NA

0,4

+4

2.0

155

+4

3.5

NA

NA

+4

NA

Fortepian

45

Gitara  akustyczna

Zniekształcona  gitara  elektryczna

Klawiatury



AudioBox  iTwo

6.1  Dane  techniczne  iOne  i  iTwo

AudioBox  iOne

Impedancja  wejściowa

Zakres  kontroli  wzmocnienia  (±  1  dB)

Zakres  dynamiki  ADC  (A-wtd,  częstotliwość  próbkowania  48  kHz)

Zakres  dynamiki  DAC  (A-wtd,  częstotliwość  próbkowania  48  kHz)

Typ

Poziom  odniesienia  dla  0  dBFS

Głębia  bitowa

Impedancja  wejściowa  (zrównoważona)

Typ

Maksymalny  poziom  wejściowy  (wzmocnienie  jednostkowe,  1  kHz  przy  0,5%  THD+N)

Typ  

Pasmo  przenoszenia  (±3,0  dB)

THD+N  (nieważone,  1  kHz  przy  wyjściu  +4  dBu,  wzmocnienie  jednostkowe)

Zasilanie  fantomowe  (±2  VDC)

Impedancja  wejściowa

Stosunek  sygnał/szum  (wzmocnienie  jednostkowe,  ref.  =  +4  dBu,  20  Hz  do  22  kHz)

Impedancja  wyjściowa

Typ

Wewnętrzne  wybory  częstotliwości  próbkowania  (kHz)

Współczynnik  tłumienia  sygnału  wspólnego  (1  kHz,  wzmocnienie  52  dB)

Typ  

Maksymalna  

charakterystyka  częstotliwościowa  wyjścia  (±1,0  dB)

Moc

Wysokość

Głębokość

Szerokość

Waga

Typ

Instrukcja  obsługi6.1  Dane  techniczne  iOne  i  iTwo
6.0  Informacje  techniczne AudioBox™  iOne  i  iTwo

+48  V  prądu  stałego

51  Ω

5,91  cala  (150  mm)

10  Hz  do  40  kHz

60  mW/kanał.  @  Obciążenie  60  Ω

24

1200  Ω

+10  dBu

1  MΩ

1200  Ω

¼"  TRS  żeńskie,  zbalansowane

Aktywne  stereo  ¼"  TRS

105dB

5,31  cala  (135  mm)

+10  dBu

¼"  TRS  żeńskie,  zbalansowane

1,35  funta  (0,62  kg)

20  Hz  -  30  kHz

10  kΩ

Aktywne  stereo  ¼"  TRS

24

7,56  cala  (192  mm)

<  0,008%

¼"  TRS  żeńskie,  zbalansowane

+48  V  prądu  stałego

¼"  TS  żeńskie,  niesymetryczne

0  dB  do  52  dB

+10  dBu

<  0,008%

44,1,  48,  88,2,  96

>  95  dB

51  Ω

1,71  cala  (43,5  mm)

>  95  dB

60  mW/kanał.  @  Obciążenie  60  Ω

105dB

1,35  funta  (0,62  kg)

XLR  żeńskie,  zbalansowane

1  MΩ

+10  dBu

Podwójne  5-pinowe  żeńskie  złącze  DIN

44,1,  48,  88,2,  96

5,31  cala  (135  mm)

XLR  żeńskie,  zbalansowane

0  dB  do  52  dB

Zasilany  z  magistrali  USB

20  Hz  -  30  kHz

105dB

¼"  TRS  żeńskie,  zbalansowane

¼"  TS  żeńskie,  niesymetryczne

Podwójne  5-pinowe  żeńskie  złącze  DIN

Zasilany  z  magistrali  USB

>  65  dB

10  kΩ

105dB

1,71  cala  (43,5  mm)

10  Hz  do  40  kHz

Wyjście  słuchawkowe

Fizyczny
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Wejście  instrumentu

We/wy  MIDI

Wyjścia  liniowe

Przedwzmacniacz  mikrofonowy

Wejście  liniowe

Dźwięk  cyfrowy

6.0  Informacje  techniczne



7.1  Rozwiązywanie  problemów

Instrukcja  obsługi7.1  Rozwiązywanie  problemów
7.0  Rozwiązywanie  problemów  i  gwarancja AudioBox™  iOne  i  iTwo

Podczas  używania  standardowego  komputera  jako  cyfrowej  stacji  roboczej  audio  (DAW)  może  pojawić  się  

wiele  problemów  technicznych.  PreSonus  może  zapewnić  pomoc  jedynie  w  przypadku  problemów  

bezpośrednio  związanych  z  interfejsem  AudioBox  iOne  i  iTwo  oraz  oprogramowaniem  cyfrowej  stacji  

roboczej  audio  Studio  One.  Firma  PreSonus  nie  zapewnia  wsparcia  w  zakresie  sprzętu  komputerowego,  

systemów  operacyjnych  oraz  sprzętu  i  oprogramowania  innych  firm  i  może  być  konieczne  

skontaktowanie  się  z  producentem  tych  produktów  w  celu  uzyskania  pomocy  technicznej.

Należy  regularnie  odwiedzać  witrynę  internetową  PreSonus  (www.presonus.com),  aby  

uzyskać  informacje  i  aktualizacje  oprogramowania,  aktualizacje  oprogramowania  sprzętowego  

oraz  dokumentację  pomocy  technicznej,  w  tym  często  zadawane  pytania.

AudioBox  nie  łączy  się  z  iPadem

Pomoc  techniczna  online  jest  dostępna  pod  adresem  www.presonus.

Sprawdź,  czy  kabel  USB  jest  prawidłowo  podłączony  zarówno  do  AudioBoxa,  

jak  i  do  kompatybilnego  zasilacza  USB  5  V,  2,1  A  (2100  mA),  takiego  jak  ten  

dostarczony  z  iPadem.

com/support/Contact-Technical-Support.

Sprawdź,  czy  AudioBox  jest  podłączony  do  iPada  za  pomocą  30-

pinowego  kabla  Apple  lub  Lightning.

Telefoniczna  pomoc  techniczna  PreSonus  jest  dostępna  dla  klientów  w  USA  od  poniedziałku  do  piątku  

w  godzinach  od  9:00  do  17:00  czasu  centralnego,  dzwoniąc  pod  numer  1-225-

Pomoc  techniczna  jest  dostępna  za  pośrednictwem  poczty  elektronicznej  pod  adresem  techsupport@presonus.com.

Fazowanie  sygnału  wejściowego  podczas  monitorowania  przy  użyciu  programu  Studio  One  lub  innego  DAW

216-7887.  Klienci  spoza  USA  powinni  skontaktować  się  ze  swoim  krajowym  lub  regionalnym  

dystrybutorem  w  celu  uzyskania  telefonicznej  pomocy  technicznej.  Lista  międzynarodowych  

dystrybutorów  znajduje  się  na  stronie  www.presonus.com/buy/international_distributors.

Sprawdź,  czy  pokrętło  miksowania  z  przodu  AudioBoxa  jest  obrócone  całkowicie  w  kierunku  zgodnym  z  

ruchem  wskazówek  zegara,  do  pozycji  odtwarzania.  Jeśli  wolisz  używać  analogowego  monitorowania  o  

zerowej  latencji  w  swoim  AudioBoxie,  upewnij  się,  że  kanał  wejściowy  w  Twoim  DAW  ma  wyłączone  

monitorowanie  programowe.  Będziesz  monitorować  poprzez  magistralę  analogową  w  AudioBoxie,  a  

nie  w  DAW,  używając  pokrętła  Mix  z  przodu  AudioBoxa,  aby  połączyć  odtwarzanie  z  komputera  z  

analogowym  sygnałem  wejściowym.
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AudioBox  nie  łączy  się  z  komputerem

Sprawdź,  czy  kabel  USB  jest  prawidłowo  podłączony  zarówno  do  AudioBoxa,  jak  i  do  komputera.  

Odłącz  niepotrzebne  urządzenia  peryferyjne  USB.

Sprawdź,  czy  AudioBox  jest  podłączony  do  złącza  USB.

7.0  Rozwiązywanie  problemów  i  gwarancja



Jaki  związek  ma  prawo  konsumenckie  z  niniejszą  gwarancją:

6.  Produkty,  w  których  numer  seryjny  został  zmieniony,  zatarty  lub  usunięty.

NINIEJSZA  GWARANCJA  PRZYZNAJE  UŻYTKOWNIKOWI  OKREŚLONE  PRAWA,  A  UŻYTKOWNIK  MOŻE  
MIEĆ  INNE  PRAWA,  KTÓRE  RÓŻNIĄ  SIĘ  W  ZALEŻNOŚCI  OD  STANU  (LUB  KRAJU  LUB  PROWINCJI).  INNY  
NIŻ  DOZWOLONE  PRZEZ  PRAWO,  PRESONUS  NIE  WYŁĄCZA,  OGRANICZA  ANI  NIE  ZAWIESZA  INNYCH  
PRAW,  KTÓRE  MOŻESZ  PRZYSŁUGIWAĆ,  W  TYM  TYCH,  KTÓRE  MOGĄ  WYNIKAĆ  Z  NIEZGODNOŚCI  
UMOWY  SPRZEDAŻY.  ABY  W  PEŁNI  ZROZUMIEĆ  SWOJE  PRAWA,  NALEŻY  SKONSULTOWAĆ  SIĘ  Z  PRAWEM  
OBOWIĄZUJĄCYM  W  SWOIM  KRAJU,  PROWINCJI  LUB  STANIE.

7.  Produkty  zakupione  od  nieautoryzowanego  sprzedawcy  PreSonus  (produkty  posiadające  zbywalną  

gwarancję  są  wyłączone  z  tego  postanowienia,  pod  warunkiem,  że  klient  i  produkt  są  

zarejestrowane  w  PreSonus).

Produkty  PreSonus  i  ustawowa  gwarancja  UE:

PreSonus  Audio  Electronics,  Inc.  („PreSonus”)  gwarantuje  wady  materiałowe  i  wykonawcze  produktów  marki  

PreSonus  w  przypadku  normalnego  użytkowania.  Niniejsza  ograniczona  gwarancja  dotyczy  wyłącznie  

produktów  sprzętowych  wyprodukowanych  przez  firmę  PreSonus  lub  dla  firmy  PreSonus,  które  można  rozpoznać  

po  umieszczonym  na  nich  znaku  towarowym,  nazwie  handlowej  lub  logo  PreSonus.

Kiedy  kupujesz  produkty  PreSonus,  prawo  konsumenckie  Unii  Europejskiej  zapewnia  ustawowe  

prawa  gwarancyjne  oprócz  zakresu,  jaki  otrzymujesz  w  ramach  ograniczonej  gwarancji  

PreSonus.  Podsumowanie  gwarancji  ustawowej  UE  i  ograniczonej  gwarancji  PreSonus  znajduje  

się  poniżej:

Wyłączenia  i  ograniczenia:
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Niniejsza  gwarancja  nie  obejmuje  następujących  elementów:

1.  Uszkodzenia  spowodowane  wypadkiem,  nadużyciem,  niewłaściwą  instalacją,  nieprzestrzeganiem  

instrukcji  zawartych  w  odpowiedniej  instrukcji  obsługi  lub  niewłaściwą  obsługą,  

wypożyczeniem,  modyfikacją,  przeróbką  lub  zaniedbaniem  produktu.

3.  Stwierdzono  uszkodzenie  przetworników  lub  zespołów  membran,  w  wyniku  którego  doszło  do  spalenia  cewek  

drgających  na  skutek  nadmiernego/niedostatecznego  napędu  lub  przepięcia  sygnału  z  innego  urządzenia.

2.  Uszkodzenia  spowodowane  nieprawidłowym  uziemieniem,  wadliwym  okablowaniem  (prądem  

przemiennym  i  sygnałowym),  wadliwym  sprzętem  lub  podłączeniem  do  zakresu  napięcia  

wykraczającego  poza  opublikowane  specyfikacje  (patrz  odpowiednia  instrukcja  obsługi).

Zobowiązania  gwarancyjne  PreSonus  dotyczące  tego  produktu  sprzętowego  są  
ograniczone  do  warunków  określonych  poniżej:

Co  obejmuje  ta  gwarancja:

4.  Uszkodzenia  powstałe  podczas  transportu  lub  niewłaściwego  obchodzenia  się.

5.  Uszkodzeń  powstałych  w  wyniku  naprawy  lub  serwisu  wykonanego  przez  

osoby  nieupoważnione  przez  PreSonus.

Naprawa  lub  wymiana

Okres  gwarancji

Wsparcie  techniczne  PreSonus  dla  Twojego  regionu

Pokrycie  dla

Koszt  ubezpieczenia

Wady  występują  w  chwili  odbioru  dostawy  

przez  klienta

2  lata  (minimum)  od  pierwotnej  

daty  zakupu  (chyba  że  zostanie  zastąpiony  

przez  PreSonus)

Dostarczane  bez  dodatkowych  kosztów

Wady  powstałe  po  przyjęciu  dostawy  przez  Klienta

W  zestawie  bez  dodatkowych  kosztów

1  rok  od  pierwotnej  daty  zakupu  (chyba  że  zostanie  zastąpiony  przez  PreSonus)

Sprzedawca
Z  kim  się  skontaktować,  aby  zgłosić  

roszczenie

Instrukcja  obsługi7.2  Gwarancja
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Prawo  konsumenckie  UE Ograniczona  gwarancja  PreSonus

7.2  Gwarancja



Kategoria  produktu

Kategoria  produktu Przenośny

Model Przenośny

Model

Roczna  ograniczona  gwarancja

3-letnia  ograniczona  gwarancja

Instrukcja  obsługi7.2  Gwarancja
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Monitorowanie  i  kontrola

StudioLive  AI  328,  312,  315,  S18

NIE

NIE

Przedwzmacniacze

NIE

Miksery  StudioLive

Przetwarzanie  sygnałów

NIE

ADL600,  ADL700,  BlueTube  DP  V2,  DigiMax  D8,  Eureka,  RC500,  StudioChannel,  TubePre  V2

AKP88

AudioBox  iOne,  AudioBox  iTwo,  AudioBox  Stereo,  AudioBox  Studio,  AudioBox  USB,

SL-1642,  SL-2442,  SL-1602,  SLM16.4.2  AI,  SLM24.4.2  AI,  SLM32.4.2AI

NIE

AudioBox  VSL  (1818,  44,  22),  projekt  FireStudio,  FireStudio  Mobile,  FireStudio  Mobile  Studio,

NIE

Akcesoria Pokrowce,  Dolly,  mikrofon  PRM1,  słupek  pomocniczy,  kable  rozłączające,  zasilacze,  zestaw  M10

Pakiet  do  tworzenia  muzyki

Eris,  stacja  centralna  Plus,  FaderPort,  HP4,  HP60,  stacja  monitorująca,  stacja  monitorująca  V2,

Dźwięk  na  żywo Tak

Interfejsy  nagrywania

Berło,  Temblor

1.  Musisz  mieć  aktywne  konto  użytkownika  w  PreSonus  i  Twój  sprzęt  musi

Jak  długo  trwa  ta  gwarancja:
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Gwarancja  rozpoczyna  się  w  pierwotnym  dniu  zakupu  od  nabywcy  
detalicznego  i  trwa  następująco:

być  zapisane  na  Twoim  koncie.  Jeżeli  nie  posiadasz  konta  wejdź  na  stronę:  http://
www.presonus.com/registration  i  dokończ  proces  rejestracji.

2.  Skontaktuj  się  z  naszym  Działem  Wsparcia  Technicznego  pod  numerem  (225)  216-7887  lub  zaloguj  się

bilet  pomocy  technicznej  pod  adresem:  http://support.presonus.com.  ABY  UNIKNĄĆ  
MOŻLIWOŚCI  WYSYŁANIA  PRODUKTU,  W  KTÓRYM  NIE  MA  PROBLEMU,  WSZYSTKIE  
ZGŁOSZENIA  SERWISOWE  NALEŻY  POTWIERDZAĆ  PRZEZ  NASZ  DZIAŁ  WSPARCIA  TECHNICZNEGO.

Kogo  chroni  ta  gwarancja:

3.  Numer  autoryzacji  zwrotu  oraz  instrukcje  dotyczące  wysyłki  zostaną  przekazane  po  
sprawdzeniu  i  potwierdzeniu  zgłoszenia  serwisowego.

Niniejsza  gwarancja  chroni  wyłącznie  pierwotnego  nabywcę  detalicznego  produktu  
(produkty  posiadające  zbywalne  gwarancje  są  wyłączone  z  tego  postanowienia,  pod  
warunkiem,  że  klient  i  produkt  są  zarejestrowane  w  PreSonus)

PreSonus  naprawi  lub  wymieni,  według  własnego  uznania,  produkty  objęte  niniejszą  
gwarancją,  bez  żadnych  opłat  za  robociznę  i  materiały.  Jeśli  produkt  musi  zostać  wysłany  
do  firmy  PreSonus  w  celu  skorzystania  z  usługi  gwarancyjnej,  klient  musi  uiścić  początkowe  
opłaty  za  wysyłkę.  PreSonus  pokryje  koszty  wysyłki  zwrotnej.

Co  zrobi  PreSonus:

4.  Produkt  należy  zwrócić  do  serwisu  w  oryginalnym  produkcie

Jak  uzyskać  serwis  gwarancyjny  (USA):

opakowanie.  Produkty  mogą  być  wysyłane  w  fabrycznych  skrzynkach  typu  „lotniczego”  
lub  „drogowego”,  ale  PreSonus  NIE  pokryje  żadnych  uszkodzeń  powstałych  w  
transporcie.  Produkty,  które  nie  zostały  wysłane  w  oryginalnym  opakowaniu  lub  w  
fabrycznym  opakowaniu,  mogą  nie  zostać  objęte  naprawą  gwarancyjną,  według  
wyłącznego  uznania  firmy  PreSonus.  W  zależności  od  modelu  produktu  i  stanu  
oryginalnego  opakowania,  produkt  może  nie  zostać  zwrócony  w  oryginalnym  opakowaniu.  
Pudełko  zwrotne  może  być  zwykłym  pudełkiem,  które  zostało  dopasowane  do  
testowanego  modelu,  jeśli  oryginalne  pudełko  upominkowe  nie  jest  dostępne.



Instrukcja  obsługi7.2  Gwarancja
7.0  Rozwiązywanie  problemów  i  gwarancja AudioBox™  iOne  i  iTwo

Jak  uzyskać  serwis  gwarancyjny  (poza  USA):

WSZELKIE  DOROZUMIANE  GWARANCJE,  W  TYM  GWARANCJE  WARTOŚCI  
HANDLOWEJ  I  PRZYDATNOŚCI  DO  OKREŚLONEGO  CELU,  SĄ  OGRANICZONE  W  CZASIE  
OKRESU  NINIEJSZEJ  GWARANCJI.

Niektóre  stany,  kraje  lub  prowincje  nie  zezwalają  na  ograniczenia  czasu  trwania  gwarancji  

dorozumianej,  zatem  powyższe  ograniczenie  może  nie  mieć  zastosowania  w  Twoim  przypadku.

1.  Musisz  mieć  aktywne  konto  użytkownika  w  PreSonus,  a  Twój  sprzęt  musi  znajdować  się  na  Twoim  
koncie.  Jeżeli  nie  posiadasz  konta  wejdź  na  stronę:  http://
www.presonus.com/registration  i  dokończ  proces  rejestracji.

Niektóre  stany,  kraje  lub  prowincje  nie  zezwalają  na  ograniczenia  czasu  trwania  gwarancji  

dorozumianej,  zatem  powyższe  ograniczenie  może  nie  mieć  zastosowania  w  Twoim  przypadku.

Wyłączenie  szkód:

Jeśli  masz  jakiekolwiek  pytania  dotyczące  tej  gwarancji  lub  otrzymanej  usługi,  skontaktuj  się  
z  PreSonus  (USA)  pod  numerem  (225)  216-7887  lub  z  jednym  z  naszych  autoryzowanych  

międzynarodowych  dystrybutorów  pod  adresem:  http://www.presonus.com/buy/international_distributors.

2.  Skontaktuj  się  z  działem  pomocy  technicznej/serwisu  dla  swojego  regionu  pod  adresem  
http://www.presonus.com/buy/international_distributors  i  postępuj  zgodnie  z  
procedurami  dostarczonymi  przez  osobę  kontaktową  w  firmie  PreSonus.

Cechy  produktu,  konstrukcja  i  specyfikacje  mogą  ulec  zmianie  bez  powiadomienia.

ODPOWIEDZIALNOŚĆ  PRESONUS  ZA  WADLIWY  PRODUKT  OGRANICZA  SIĘ  DO  NAPRAWY  

LUB  WYMIANY  PRODUKTU,  WEDŁUG  WYŁĄCZNEGO  WYBORU  PRESONUS.  JEŚLI  PRESONUS  
ZDECYDUJE  SIĘ  NA  WYMIANĘ  PRODUKTU,  WYMIANA  MOŻE  BYĆ  URZĄDZENIEM  
REGENEROWANYM.  W  ŻADNYM  WYPADKU  PRESONUS  NIE  BĘDZIE  ODPOWIEDZIALNY  ZA  SZKODY  

WYNIKAJĄCE  Z  NIEDOGODNOŚCI,  UTRATY  UŻYTKOWANIA,  UTRATY  ZYSKÓW,  UTRATY  OSZCZĘDNOŚCI,  
USZKODZENIA  INNEGO  SPRZĘTU  LUB  INNYCH  ELEMENTÓW  W  MIEJSCU  UŻYTKOWANIA  ORAZ,  W  
ZAKRESIE  DOZWOLONYM  PRZEZ  PRAWO,  SZKODÓW  Z  TYTUŁU  OBRAŻEŃ  CIAŁA  LUB  INNYCH  
SZKÓD  PRZYPADKOWYCH,  WYNIKOWYCH  LUB  INNYCH,  NAWET  JEŚLI  PRESONUS  ZOSTAŁ  
POWIADOMIONY  O  MOŻLIWOŚCI  WYSTĄPIENIA  TAKICH  SZKÓD.
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Ograniczenia  dorozumianych  gwarancji:



•  1  łyżeczka  przyprawy  Old  Bay

•  1  łyżeczka  tymianku

•  1  duża  cebula  (pokrojona  w  kostkę)

odłóż  kiełbasę  na  później.

9.  Dodaj  kurczaka  i  andouille  do  gumbo  i  ponownie  zagotuj.  Dusić  przez  30-45  minut.

10.  Dodaj  zamrożoną  okrę  i  pietruszkę  i  zagotuj.

Przykryj  i  doprowadź  do  niskiego  wrzenia.  Gotuj  bulion,  aż  kurczak  zacznie  odchodzić  od  kości.  Wyjmij  kurczaka  i  odłóż  na  bok.  Wyrzucić  cebulę,  liście  laurowe  

i  czosnek,  zachowując  płyn.

•  1  C  mąki  uniwersalnej

•  4  kwarty  wody

7.  Dodaj  pozostały  bulion  z  kurczaka,  liście  laurowe  i  tymianek.  Dusić  przez  30  minut.

5.  Powoli  dodaj  1  litr  bulionu  z  kurczaka  i  zagotuj  na  małym  ogniu,  ciągle  mieszając.

13.  Podawać  z  ryżem  i  sałatką  ziemniaczaną.

•  3  ząbki  czosnku  (2  posiekane,  1  cały)

•  6-8  jajek  (opcjonalnie)

są  bardzo  delikatne.  Nie  obejmują.

11.  Opcjonalnie:  Wbij  jedno  jajko  do  filiżanki  i  szybko  wlej  do  wrzącego  gumbo.  Powtórz  tę  czynność  z  pozostałymi  jajkami,  uważając,  aby  nie  łączyć  ich  zbyt  blisko  

siebie.  Gdy  wszystkie  jajka  wypłyną  na  powierzchnię,  zmniejsz  ogień  i  gotuj  na  wolnym  ogniu.

•  1-2  C  mrożonej  okry,  pokrojonej  w  plasterki

•  6  łodyg  selera  (pokrojonych  w  kostkę)

gotuj  i  mieszaj  zasmażkę,  aż  stanie  się  ciemnobrązowa  (powinna  wyglądać  jak  roztopiona  gorzka  czekolada).  Uważaj,  aby  nie  rozgrzać  oleju  za  bardzo,  w  

przeciwnym  razie  mąka  się  spali  i  trzeba  będzie  zaczynać  od  nowa.

8.  Podczas  gdy  gumbo  się  gotuje,  usuń  kości,  pokrój  kurczaka  na  kawałki  i  pokrój  andouille.

•  ¾  C  Olej  roślinny

•  4  liście  laurowe

2.  W  ciężkim  rondlu  rozgrzej  1  łyżkę  oleju  na  średnim  ogniu  i  smaż  andouille,  aż  będzie  ugotowane.  Ustawić

©  2014  PreSonus  Audio  Electronics,  Inc.  Wszelkie  prawa  zastrzeżone.  AudioBox,  Ceres,  CoActual,  DigiMax,  Eris,  FireStudio,  Nimbit,  PreSonus,  QMix,  Riff  to  Release,  Sceptre,  Temblor,  StudioLive  i  

XMAX  są  znakami  towarowymi  lub  zastrzeżonymi  znakami  towarowymi  firmy  PreSonus  Audio  Electronics,  Inc.  Capture,  Impact,  Mixverb  Presence,  RedLightDist ,  SampleOne,  Studio  One  i  Tricomp  są  znakami  

towarowymi  lub  zastrzeżonymi  znakami  towarowymi  firmy  PreSonus  Software  Ltd.  Mac  i  Mac  OS  są  zastrzeżonymi  znakami  towarowymi  firmy  Apple,  Inc.  w  USA  i  innych  krajach.  Windows  jest  zastrzeżonym  

znakiem  towarowym  firmy  Microsoft,  Inc.  w  USA  i  innych  krajach.  Temporal  EQ  i  TQ  są  znakami  towarowymi  firmy  Fulcrum  Acoustic.  Inne  nazwy  produktów  wymienione  w  niniejszym  dokumencie  mogą  być  

znakami  towarowymi  odpowiednich  firm.  Wszystkie  dane  techniczne  mogą  ulec  zmianie  bez  powiadomienia...  z  wyjątkiem  przepisu,  który  jest  klasyczny.

•  4  ćwiartki  udek  z  kurczaka

1.  W  dużym  garnku  wymieszaj  całe  ćwiartki  udek  kurczaka,  wodę,  pokrojoną  w  ćwiartki  cebulę,  Old  Bay,  2  liście  laurowe  i  1  cały  ząbek  czosnku.

•  1  funt  kiełbasy  Andouille

4.  Gdy  zasmażka  nabierze  odpowiedniego  koloru,  dodać  pokrojoną  w  kostkę  cebulę,  seler,  zieloną  paprykę  i  przeciśnięty  przez  praskę  czosnek.  Gotuj,  aż  warzywa

•  1  duża  zielona  papryka  (pokrojona  w  kostkę)

•  ¼  C  świeżej  pietruszki,  posiekanej

12.  W  razie  potrzeby  dopraw  solą  i  pieprzem  (czerwonym,  białym  i/lub  czarnym).

3.  W  tym  samym  rondlu  dodaj  i  podgrzej  pozostały  olej.  Powoli  dodawaj  mąkę  po  1-2  łyżki,  ciągle  mieszając.  Kontynuować

•  1  mała  cebula  (w  ćwiartkach)

Dodany  bonus:  wcześniej  ściśle  tajny  przepis  PreSonus  na…

Kurczak  i  Andouille  Gumbo

Kolacja  jest  serwowana

6.  Przełóż  zasmażkę  do  garnka  i  zagotuj  na  małym  ogniu.  Nie  przykrywać,  zasmażka  opadnie  na  dno  garnka  i  spali  się.

Składniki:

Instrukcje  gotowania:

Służy  12
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